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“去 相合”的美学间距

———朱利安论中国绘画

吴　 攸

摘　 要：法国当代哲学家、汉学家朱利安新近提出“去 相合”的概念，称之为艺术得以畅活的动力源泉。他将“去 相合”

视为一个概念性的思考工具，以此打破人和事物因逐渐陷入“相符”而导致的贫瘠状态，开启新的可能性。就艺术创作而

言，“去 相合”意味着去除同质性因素，拆解使艺术趋于贫瘠的“相合”：一方面在欧洲内部反思以“相符”为核心的艺术

传统；另一方面，也是更为重要的一条路径，是打开“间距”去外部追寻“未思”与“未闻”。为此，朱利安一以贯之地秉持

“经由中国，反思欧洲”的外部观照路径，来到中国传统绘画之中寻找文化资源，去践行“去 相合”的逻辑。他高度赞赏

中国绘画所体现出的“道”，即由两极互动的“之间”而产生持续动力流转与勃勃生气，道家思想对二元统一的追求成为

他反思欧洲美学传统的动力。朱利安的研究有别于此前西方文论中从“异域情调”或“东方主义”出发阐释中国问题的

方法，而是开拓了一种对话主义的汉学研究路径。
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　 　 法 国 当 代 哲 学 家 朱 利 安 （Ｆｒａｎｏｉｓ
Ｊｕｌｌｉｅｎ）①提出，通过经由中国的“外部解构”
（ｄｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｄｕ ｄｅｈｏｒｓ）方法，西方汉学家完全
可以成为西方的发现者，汉学知识因此成为一种

新的“工具”（ｏｒｇａｎｏｎ）（Ｌａ Ｖａｌｅｕｒ ａｌｌｕｓｉｖｅ ８）。他
主张摈弃差异，创造间距，并战略性地使间距发挥

作用，中国问题也从“对象”成为“方法”。“去 相

合”（ｄｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ）是朱利安近年来在“间距”理
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论之上提出的一个新概念，他反思了以“再现”

（即“相符”）为核心的西方艺术传统，提出要打开

“间距”从而拆解使艺术趋于贫瘠的“相合”。为

了践行“去 相合”的艺术理想，朱利安再次来到

中国传统文化之中寻找资源，他赞赏中国文人画

中所体现出的“道”，即由两极互动的“之间”而产

生的持续动力流转，这也是与欧洲绘画最不“相

合”之处，因而成为他反思欧洲美学传统、重启欧

洲艺术创作活力的动力。于是，朱利安使中西艺

术传统“面对面”地相遇，让“间距”发挥作用。他

的研究有别于此前西方文论中从“异域情调”或

“东方主义”出发阐释中国问题的方法，而是开拓

了一种对话主义的汉学研究路径。

一、“去 相合”：艺术创作的活力源泉

在法国理论界，朱利安无疑是一位十分特别

的学者，无论是其哲学研究，还是汉学研究，都展

现出独树一帜的路径，也不断创造出一些新的概

念。正如朱利安论著中高频使用“ｄ”这一前缀，
创造了一些法语中不存在的术语，往往表示“去”

或者“正相反”的意思，比如在《大象无形》中论及

中国画论时提到的“拆解”（ｄｆａｉｒｅ）、“去 画”

（ｄｐｅｉｎｄｒｅ）、“去 再现”（ｄｒｅｐｒｓｅｎｔｅｒ）、“拆解
联结”（ｄｊｏｉｎｔｅｍｅｎｔ），又如他新近提出的“去 相

合”等。在这一意义上，德里达所主张的去边界、

反本质、非再现的“解构”精神，深刻地影响着朱

利安（刘耘华 ３６）。这些旨在解构理性、撼动西
方思想基底的一系列“ｄ”（去 ），虽带有西方后

现代主义色彩，但却被朱利安用来推出中国文人

画中所蕴含的道家思想，并借助后者来反思西方

的艺术传统。

“去 相合”这一概念的提出，正是源于朱利

安对艺术创作活力源泉的思考。Ｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ 一
词在法语中可表示偶遇、相合、符合，而加上了 ｄ
的前缀，意涵走向相反，故成为“去 相合”。在朱

利安看来，艺术与存在的来源是一个值得探寻的

重要问题，他写道：

正如我们希望能构想“人”来自何

处，从而能够认识何为人，因而我们同样

希望构想“艺术”与“存在”来自何处

［……］每一种相符（ａｄｑｕａｔｉｏｎ）一旦稳

定下来，就会与自己“相合”，因此变得

贫瘠而不稳固了。而“突破”（ｐｅｒｃｅ），
或者说“逃离”（ｃｈａｐｐｅ），让人能置身
于相符所构成的封闭世界之外［……］

这不正是畅活存在（ｌｅｘｉｓｔｅｎｃｅ）的能力
吗？（Ｊｕｌｌｉｅｎ，Ｄｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ ９ １０）

可见，朱利安将“去 相合”视为一个概念性

的思考工具。他在《第二人生》（Ｕｎｅ Ｓｅｃｏｎｄｅ
Ｖｉｅ）、《去 相合：自此产生艺术与畅活》（Ｄ
ｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ：Ｄｏù ｖｉｅｎｎｅｎｔ ｌａｒｔ ｅｔ ｌｅｘｉｓｔｅｎｃｅ）等书中
从自然与人类的演化、思想的进程与艺术创作等

方面，阐释了“去 相合”的重要性，即人或事物若

不想陷入逐渐相合的状态而渐渐萎缩的话，就必

须通过“去 相合”而不断开启新的可能性。而艺

术的任务正是如此，艺术创作应当去除同质性因

素，在异域文化中追寻相异性和本文化的“未思”

（ｉｍｐｅｎｓ）；基于这样的迂回和退后，实则为重新
建构与开拓创新提供可能。值得注意的是，“去

相合”建立在朱利安的“间距”理论之上，其实现

离不开“间距”（ｃａｒｔ）：

“去 相合”就意味着，相对于不能

容忍进一步自由度或主动性的秩序去打

开一个“间距”；将自身从一种秩序中解

脱出来［……］“相合”就是死亡：相合是

一种停滞不前（ｅｎｌｉｓｅｍｅｎｔ）；“去 相合”

恰恰相反，意味着提升和脱离（ｐｒｏｍｏｔｉｏｎ
ｅｔ ｄｇａｇｅｍｅｎｔ ）。 （Ｊｕｌｌｉｅｎ牞  Ｄ
ｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ １９７）

由此可见，“去 相合”是一个拉开“间距”的

逻辑，“去 相合”的实践体现为“拆解”的动作。

拆解“相合”有两种可能的道路：第一，在欧洲艺

术传统的内部进行，这里朱利安主要指的是欧洲

现代派绘画的贡献。
②
在《大象无形》的最后一章

中，朱利安就表达过类似观点，他认为当欧洲现代

绘画（至少在某些伟大的绘画那里）致力于冲破

再现，同摹仿说（ｍｉｍｓｉｓ）一刀两断之时，其目的
便是“保存生命”，一种作为“张力、反应、流动”的

生命，因而彰显出一种“能量现象”（ｕｎ ｐｈｎｏｍèｎｅ
ｄｎｅｒｇｉｅ）（Ｌａ ｇｒａｎｄｅ ｉｍａｇｅ ｎａ ｐａｓ ｄｅ ｆｏｒｍｅ ３４７
３４８）。这种具备能动性的“去 相合力”对于艺术
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创作而言非常关键：

那些艺术家们致力于拆解从前处于

“再现”及其要求核心的“相合能力”，即

“相似”（ｒｅｓｓｅｍｂｌａｎｃｅ）［……］以便把绘
画从其舒适区甚至惯例中抽取出来，使

得绘画远离那种认为可以与“现实”相

合的肤浅想法［……］回过头来看与之

相反的冒险想法，即“现实”是通过与自

己“去 相合”或者通过“间距”而涌现

的，并以此推展自己。（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｄ
ｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ １３ １４）

可见，朱利安认为一味求“相合”会成为艺术创作

的障碍，导致艺术的贫瘠，而只有“去 相合”才是

可行之道。

为此，他特别赞扬了西方现代派画家在这方

面所作出的努力，他认为毕加索及其同时代的现

代画家们就在努力实践着“去 相合”。比如，他

提出毕加索的《农人》（Ｌｅｓ Ｐａｙｓａｎｓ，１９０６ 年）便
是践行“去 相合”的艺术创作———毕加索使得画

面层层相叠，以使物形解构而不按秩序排列，这一

艺术手法就是处处使得“相符”不可能达成

（ｒｅｎｄｒｅ ｕｎｅ ａｄｑｕａｔｉｏｎ ｉｍｐｏｓｓｉｂｌｅ）、毫无作用，从
而在最大限度上去呈现“去 相合”（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｄ
ｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ １５）。在朱利安看来，注重形式、比
例、均衡和构图而追求功能性相符的艺术实践有

其局限性，它因受制于规范化思想而遭遇自己的

极限，背离了艺术发展的初衷及可能性。而“去

相合”的艺术实践不只是要拆除某种符合的状

态，而是让人感觉到“更有要求”（ｐｌｕｓ ｅｘｉｇｅａｎｔ）
（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｄｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ １３ １４）。在这里，朱利
安甚至将欧洲现代派绘画与中国古代绘画联系到

了一起，他认为欧洲现代艺术在某种意义上在向

中国文人画的创作方式靠拢。欧洲现代绘画不再

囿于摹仿，而是将作品视作“与自然平行”（塞尚

语）或“作为一种对等物”（毕加索语），开始关注

各种关系的生成、运转；其现代性正是来源于这种

“物象变形”（ｄｃｏｍｐｏｓｉｔｉｏｎ ｄｅ ｌｏｂｊｅｔ），这一点与
中国文人画思想相仿，即绘画的过程与世界的进

程秩序一致（Ｌａ ｇｒａｎｄｅ ｉｍａｇｅ ｎａ ｐａｓ ｄｅ ｆｏｒｍｅ牞
３４８）。换言之，欧洲现代绘画通过“去 相合”，放

弃了透视法，也放弃了对“真”的幻想（ｌｉｌｌｕｓｉｏｎ ｄｕ

ｖｒａｉ），促使人们去思考另一种逻辑：不再拘泥于
独一无二的对等（ｑｕａｔｉｏｎ ｕｎｉｑｕｅ），而是追求具有
孕育力的“去相符”（ｄｓａｄｑｕａｔｉｏｎ）（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｄ
ｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ １３９）。

第二，另一种拆解“相合”的方法便是来到欧

洲传统之外，即取道中国。对朱利安而言这也是

更为重要的一条道路，是他经过长期理论耕耘所

提出的根本路径———通过“外部解构”，发掘“文

化间距”，促成“远西对话”。朱利安所提出的“去

相合”是与其对“间距”的思考一脉相承的：

去 相合确实是一种上溯到更靠近

制造了现代性的“间距”（ｃａｒｔ）出发之
处的概念，并且在“间距”原则上照明了

“间距”。［……］艺术的任务，不是表

达，而 是 去 相 合。（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞  Ｄ
ｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ １９７）

可见，“去 相合”也是他对“间距”理论的进一步

深化。文化“间距”的“之间”存在种种“去 相

合”，“相合”是毫无孕育力的，“去 相合”是一个

有关孕育力的概念，而“间距”则是培育孕育力的

空间。对于欧洲而言，最理想的外部观照路径来

自中国，在中欧文化的“间距”之间，蕴藏着丰富

的文化资源，这些文化资源对于欧洲而言均是

“未闻”
③（ｉｎｏｕ）。正如他 ２０１９ 年出版的一本小

册子的书名《从“间距”到“未闻”》表示，从“间

距”出发进而去思考“未闻”，这是一种思维的路

径（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｄｅ ｌｃａｒｔ  ｌｉｎｏｕ）。
一般而言，“未闻”包含两层含义：由于过于

普通而未被注意到，或由于过于非凡而从未 ／极少
被听闻。然而，在朱利安这里，“非凡”与“未闻”

之间是有差别的，当思考文化“间距”之间所蕴含

的丰富孕育力之时，朱利安强调文化孕育力不是

意味着“非凡”（ｌｅｘｃｅｐｔｉｏｎｎｅｌ），而是“未闻”。对
于为何“未闻”比“非凡”更有价值，朱利安表示因

为“非凡”只是一个相对的概念，除非它被绝对

化，否则其吸引力注定会逐渐消失；而“未闻”则

是一种无限的资源，它不需要言明自身，却始终源

于思想和生活的中心（“Ｄｅ ｌｃａｒｔ  ｌｉｎｏｕ —
ｒｅｐèｒｅｓ ＩＩＩ”２４１）。在《从“间距”到“未闻”》一书
中，朱利安通过与想象中的读者对话的形式（这

个假象的读者可视为朱利安自己），阐释了诸如
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功效（ｐｒｏｐｅｎｓｉｏｎ）、张力与过渡（ｔｅｎｓｉｏｎ ｅｔ ｄｅ
ｔｒａｎｓｉｔｉｏｎ）、间距与之间（ｃａｒｔ ｅｔ ｅｎｔｒｅ）、默化
（ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｓｉｌｅｎｃｉｅｕｓｅ）、默契或去 相合

（ｃｏｎｎｉｖｅｎｃｅ ｏｕ ｄｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ）、亲密与 未 闻
（ｉｎｔｉｍｅ ｅｔ ｉｎｏｕ）等从中国思想与文化中发掘的元
素，再次展示了对中国问题的研究如何为他提出

了哲学研究的新问题，并在这一过程中成为他打

破思维前见、开启新领域的理论中介（ｏｐｒａｔｅｕｒ
ｔｈｏｒｉｑｕｅ）。

综上可见，朱利安提出“去 相合”的理念，不

仅仅揭示了艺术的追求，还有关“存在”的本质。

如果“去 相合”表示脱离某个“自我”的符合

（ａｄｑｕａｔｉｏｎ ｄｕｎ ｓｏｉ），脱离这一自我对世界的适
应，且这一运作过程完全由自我来主导，这便是

“存 在 ”（ｅｘｉｓｔｅｒ ）的 本 义 （Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｄ
ｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ １７）。于是，“畅活存在”（ｍｅｒｇｅｒ ｄｅ
ｌｅｘｉｓｔｅｎｃｅ）的唯一方式，便是跳出既有的框架，在
生活、习俗、思想各个层面去实践“去 相合”

（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｄｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ １９）。从艺术角度而言，
“去 相合”在于跳出成规，去追寻艺术创作的活

力。而去发掘“去 相合”的孕育力，最理想的路

径依然是来到中国，从中国传统文人画中去找到

可以推动西方艺术更新的资源，探索西方艺术传

统的“未思”和“未闻”。

二、中国文人画与两极互动之“道”

循着“去 相合”的逻辑，朱利安在中国和欧

洲之间打开了“间距”，去反思西方艺术传统。诚

然，早在 １９ 世纪末、２０ 世纪初，欧美知识界便兴
起了一股去中国寻求“异域情调”的风气，开始关

注中国艺术。一些汉学家发掘出了中国艺术中的

文化资源，比如，劳伦斯·比尼昂（Ｌａｕｒｅｎｃｅ
Ｂｉｎｙｏｎ）、翟理斯（Ｈｅｒｂｅｒｔ Ａｌｌｅｎ Ｇｉｌｅｓ）等人均对中
国艺术评价颇高。比尼昂在《龙的翱翔》中将中

国艺术的线性结构与气韵生动联系起来探讨，认

为这反映出中国艺术家能够穿透世界的表层，而

去捕捉使生命的流处于运转之中的伟大宇宙节

奏，即中国艺术强调心灵节奏与生命运动的相互

交融（Ｔｈｅ Ｆｌｉｇｈｔ ｏｆ ｔｈｅ Ｄｒａｇｏｎ １１）。一些西方作
家还以中国艺术素材为灵感来进行文学创作。比

如，２０ 世纪初法国作家维克多·谢阁兰（Ｖｉｃｔｏｒ
Ｓｅｇａｌｅｎ）以中国文化为素材创作了诗歌、散文与

小说，其中诗集《古今碑录》（Ｓｔèｌｅｓ）以中国石碑艺
术为灵感，创作出一种全新文学样式“碑体诗”，

而散文诗集《画》（Ｐｅｉｎｔｕｒｅｓ）则以中国古画为题材
创作而成，均为深得中西艺术之精妙的诗学创作。

这些有关中国艺术的书写，对许多西方艺术家、理

论家产生了影响，而诸如“气韵生动”“韵律姿势”

这样来自中国书画理论的认识，也开始进入西方

艺术理论与哲学的视野。

然而，朱利安与此前西方学者有所不同，他对

中国艺术的探索并不止于“异国情调”的层面，而

是将中国艺术资源视为反思欧洲的外部参照。正

是借助于中西思想之间的“间距”，他践行了“去

相合”的原则，在中西美学思想中发掘出众多“不

相符”的元素，打开了反思欧洲传统的空间。中

国画论、风景山水以及其他美学问题的基础，均来

自中国思维中蕴含的智慧。从朱利安早期的代表

作《过程与创造》开始，他一直致力于以中国各种

思想文本和艺术理念来论证中国思想的过程性，

在他看来，中国绘画创作的过程也是在可见与不

可见、隐和显的两极关联和互动之间展开的，充分

展现出中国文人画家思考的是世界的进程。在

《圣人无意》一书中，朱利安通过探讨“显”和

“隐”，指出中国智慧本身就是一种“非客体”。中

国智慧之中“显”和“隐”的关系对中国艺术影响

巨大，显隐“之间”的过渡即为“道”，体现了这两

个对立的端点之间不间断的过渡和转换，在中国

山水画中可以体现为“显”达到了“隐”的程度

（“ｔａｌ ａｕ ｐｏｉｎｔ ｄ êｔｒｅ ｃａｃｈ”）（Ｕｎ ｓａｇｅ ｅｓｔ ｓａｎｓ
ｉｄｅ ５５）。正如他一再强调，中国文人画不拘泥
于“再现”。中国画无论画的是什么，一根竹子也

好，一堆石头也罢，其目的绝不是描绘作为客体的

风景，抑或是世界的一个方面，而是展现出事物发

展过程连续的内在性。朱利安认为，中国画往往

通过“虚”与“实”的关系来表现“显”与“隐”之间

的联系：

“虚”（ｌｅ ｖｉｄｅ）并非远在天边，而是
贯穿于整个景致，画里的每一笔都有

“虚”的作用，“虚”使画的每一笔不断地

“显现”（ｔａｌｅｒ）为“实”（ｅｎ ｐｌｅｉｎ），不断
更加充实地表现出其存在。不断凸显出

其的“显而易见”（ｖｉｄｅｎｃｅ）。几团云或
几片水衬托着整幅画面，而且从卷轴的
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“去 相合”的美学间距

下部开始，有的地方便空无一物，只淡淡

地，似有似无地渲染出片片水纹，散落在

线条之间，表现出事物发展过程的内在

性 基 源 （ｌｅ ｆｏｎｄｓ ｄｉｍｍａｎｅｎｃｅ ｄｕ
ｐｒｏｃèｓ）。（Ｕｎ ｓａｇｅ ｅｓｔ ｓａｎｓ ｉｄｅ ６５
６６）

由此可见，互为相反的“虚与实”在功能上具有互

补性，“虚”代表着“去饱和化”并以此促成交流，

从而使得“实”可以充分实现盈满的效果，这一二

元结构处于中国画论的核心地位。

道家思想备受朱利安的推崇，成为他分析中

国绘画的主要理论来源，其原因在于中国道家思

想与西方哲学的形而上学之间存在着最为理想的

“间距”，二者也最为互补，或曰最不“相合”。道

家思想探讨了天地之道的本源，“道”是那样神妙

而永恒，源源不绝，无处不在，造化万物，且永不枯

竭。道家思想注重“有无相生”“阴阳相济”“虚实

相生”等富含张力性的话语，强调两极转换之间

所能产生的形式动能。在朱利安看来，道家思想

始终让事物保持交互运动，因而生出源源不断的

生命活力，因而道家对世界与生命的思考，可以缓

解西方思想的衰退与枯竭，为西方思想注入新的

活力。因此，有别于西方形而上学所强调的“二

元对立”，道家思想消解了有 ／无的“二元对立”，
而通过两极之间的互动转化激发生生之气。

朱利安认为，中国的美学实践能让欧洲意识

到他们所忽略的“道”之“显”，即“道”是如何展

现出来的过程。就中国文人画较之于西方绘画的

独特之处而言，朱利安总结道：中国绘画的传统不

是画（“存有”的）形式（ｆｏｒｍｅ），而是画“变化”；不
是画本质（ｅｓｓｅｎｃｅ），而是画“意”（ｖａｌｅｎｃｅ）；不是
画真实（ｖｒｉｔ），而是变化无穷（ｖａｒｉａｎｃｅ）；不是画
形似（ｒｅｓｓｅｍｂｌａｎｃｅ），而是画气韵（ｒｓｏｎａｎｃｅ）；不
是画临在（ｐｒｓｅｎｃｅ），而是画孕含（ｐｒｇｎａｎｃｅ）。
（《美这个特异理念》１７５—１８５）可见，朱利安对
中国艺术的理解深受道家思想影响，他推崇老子

的“道”，强调矛盾双方之间不断转化的关系辩

证法。

山水画是中国古代文人画的重要一脉，朱利

安从中国“山水（画）”出发反思欧洲的“风景

（画）”，同样展现出中国思想两极互动之“道”给

欧洲风景观带来的启示。西方说“风景”，中国说

“山水”。前者意指大自然呈现给观者视线的部

分，表示地方和场所，即“大地”／“风景”（ｐａｙｓ ／
ｐａｙｓａｇｅ），受语义限制而无法更动；而中国的“山
水”则指向相反事物之间的关联性，即离开可感

事物的抽象化，进入张力多得数不清的势场域，其

中众多对立事物相互合作共事。（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｖｉｖｒｅ
ｄｅ ｐａｙｓａｇｅ ４３ ４４）从构词法角度来看，“山水”
这个相对而关联的词汇，通过两极互动展布思考

“之间”：

“山水”《ｍｏｎｔａｇｎｅ（ｓ）》／《ｅａｕ（ｘ）》
的确能使万象集合而凝聚，并使其涌现

于可感觉的事物当中，在高低之间，在静

止与波动之间，在不透明与透明之间，在

固体与液体之间，或在看见的与听见的

之间。（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｖｉｖｒｅ ｄｅ ｐａｙｓａｇｅ ４１）

可见，山 ／水如同本质上的两极，在两极互动之中
产生张力而使得整个世界都得以拓展，生成世界

万象。从这个角度来看，西方风景暗含着作为观

察者的主体与作为被观察者的客体之间的二元对

立，而中国的山水则是两极因素之间的互动、转化

与拓展，从而达到和谐统一。

就画家艺术创作的方式而言，朱利安亦强调

在中国传统之中没有艺术与自然的（二元）对立，

也不以相互区分的方式来思考这二者，中国文人

画家对艺术的表达方式是“参与”，即融入事物

“创造 转化”的伟大进程之中，参与造化。正因

如此，中国传统中的绘画过程不是去“模仿”对

象，而是与世界的来临拥有同样的秩序；中文中的

“象”，既是“图像”也是“现象”，两极互动可使得

两者互动而激发出生命力（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｔｈｉｓ Ｓｔｒａｎｇｅ
Ｉｄｅａ ｏｆ ｔｈｅ Ｂｅａｕｔｉｆｕｌ ２４３）。在这个意义上，朱利
安认为中国丰富的艺术资源———比如崇尚两极互

动、展布的“山水”———从关联性出发又不以目的

性作为其存在的宗旨，能够帮助欧洲将“美”从这

个业已使其僵化、自我封闭的概念错误中解救出

来，成为反思欧洲美学传统的理想外部参照（Ｔｈｉｓ
Ｓｔｒａｎｇｅ Ｉｄｅａ ｏｆ ｔｈｅ Ｂｅａｕｔｉｆｕｌ ２４７）。

从中西思维方式的本质区别出发，西方文化

以概念本质论（逻各斯）为思维前提，而中国文化

则是基于关系的辩证转换（道）。朱利安认为，为
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了给诸事都设立本质，西方传统强调在事物未分

化的进程之外抽取出一个客体，强调严密的逻辑

自洽，在根本上塑造了欧洲的理性，而画家的活动

本质上是对理性的一种揭示；而中国思想在逻辑

上不预设一个“存在”（?ｔｒｅ），而只设想处于变动
中的“实在”（ｒａｌｉｔ），“道”正是存在于那些已分
化的东西的“未分化基底”（Ｆｏｎｄｓ ｉｎｄｉｆｆｒｅｎｃｉ），
因而中国文人画家选择去画弥漫而渐进、持续向

未分化基底开放的“变化”（Ｌａ ｇｒａｎｄｅ ｉｍａｇｅ ｎａ
ｐａｓ ｄｅ ｆｏｒｍｅ ３３９）。朱利安为其研究中国绘画的
专著取名《大象无形》，赞赏的便是隐而不彰、超

越可感的大美境界，强调道家思想对存在论的强

大解构功能。这体现出朱利安主张用作为非客体

的“道”来对抗西方画论中的主体和客体的二元

对立。

如果西方画家的创作是致力于让“不在场”

之物“在场”的话，那么中国文人画家则使得诸物

向其“不在场”开放，以若隐若现、似有还无的笔

触描画几笔，让景物显得既“在场”又“不在场”。

于是，中国山水画总是朦胧缥缈，一如老庄的诗

性，不会选中轮廓明确、阴影清晰的南法式风景

（因为一旦边界清晰就意味着相互对立），而总是

选择描绘半阴半晴、若有若无的景色，是介于显与

隐、有与无之间的持续变化进程。正如朱利安十

分赞赏南派山水画代表人物董源的画作，后者擅

长描绘烟云湿润的江南山水，朱利安认为其画作

消解了有 ／无的截然对立，中止了“存在”与“非
在”（ｎｏｎêｔｒｅ）的相互孤立乃至排斥，重新找到了
一种连续的、过程性的、不间断的结构（Ｌａ ｇｒａｎｄｅ
ｉｍａｇｅ ｎａ ｐａｓ ｄｅ ｆｏｒｍｅ ２８）。可见，中国绘画能打
破矛盾双方的二元对立，而实现其和谐统一，成功

地使得对立双方相互依存、相互贯通。

三、以“之间”超越形而上学

中国绘画体现出追求贯通之理，其中两极互

动、生气勃勃的“之间”代表着中国道家思想的精

髓，朱利安的“间距”和“之间”的理论正是从中汲

取了灵感。朱利安将自己的汉学研究定位在“之

间”的“无处”（ｎｕｌｌｅ ｐａｒｔ ｄｅ ｌｅｎｔｒｅ），或曰“非托
邦”（ａｔｏｐｉｅ），认为这比停留在福柯的“异托邦”
更进一步（《间距与之间》７７）。

在朱利安看来，“之间”是一个卓越的“去 本

体论”的 概 念 （ｌｅ ｃｏｎｃｐｅｔ ｄｓｏｎｔｏｌｏｇｉｓａｎｔ ｐａｒ
ｅｘｃｅｌｌｅｎｃｅ）。他写道，“之间不是存在”（ｌｅｎｔｒｅ
ｎｅｓｔ ｐａｓ ｄｅ ｌêｔｒｅ），并提出西方艺术中也只有不拘
泥于“再现”的现代派艺术有可能思考“之间”，正

如乔治·布拉克（Ｇｅｏｒｇｅｓ Ｂｒａｑｕｅ）所言，“在苹果
与盘子之间的那部分也是可以画出来的”。（“Ｄｅ
ｌｃａｒｔ  ｌｉｎｏｕ—ｒｅｐèｒｅｓ ＩＩ”１１９）。可见，作为“非
客体”的“之间”非常重要，西方本体论的“未思”

就是中国的“道”。中国美学传统中的意象本体，

不是西方本体论意义上的实体（存在），而是“物

我交融、主客统一的本体”，体现出“象、神、道的

有机统一”，是在审美活动中动态生成的（朱志荣

７）。西方的形而上学却假定了一种分裂，并崇敬
这种分裂之外所存在的东西，但却对过程性视而

不见。西方本体论正因为无法立足于“之间”，所

以转而追求“之外”（ｌａｕｄｅｌ）或“之上”（ａｕ
ｄｅｓｓｕｓ，ｍｔａ），也就是“形而上”（ｍｔａｐｈｙｓｉｑｕｅ）。
换言之，朱利安认为中国的“之间”是一个可以对

抗西方本体论与形而上学的概念，可以达致共通：

他者的同一性，植根于“存在”，反

而使得“他者”的“未闻”不复存在：或被

迫顺从使其同化，或直接使其无法接近。

相反，处于相互凝视之中的“间距”，不

断产生张力，打开了文化无限相遇的空

间。只有从“间距”出发，才能推动“共

通”（ｃｏｍｍｕｎ）。（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ａｌｔｒｉｔ １６）

朱利安一再强调中国思想中没有形而上学的

分裂。在论及中国的山水精神之时，他提出正因

为中国没有柏拉图式的、将世界一分为二看待的

传统，所以“中国不投射形而上学的‘之外’”，而

是合理地以最细微、全面的方式发展一系列可能

的“形式 实现”（ｆｏｒｍｅｓａｃｔｕａｌｉｓａｔｉｏｎｓ ｐｏｓｓｉｂｌｅｓ）去
看待世界，从现象的角度而不是本体论的角度去

言说世界（Ｖｉｖｒｅ ｄｅ ｐａｙｓａｇｅ ７０）。在谈到中国的
山水中所蕴含的“相反 相联”的张力之时，他反

问道：“关于风景，为何要重新建立一个世界的

‘底 部’（ｓｏｕｓｊａｃｅｎｔ）———数 学 形 而 上 学

（ｍａｔｈｍａｔｉｑｕｅｍｔａｐｈｙｓｉｑｕｅ），因而贬低了生活与
可感觉的当下？”（Ｖｉｖｒｅ ｄｅ ｐａｙｓａｇｅ １４９）在《大象
无形》中，朱利安谈到中国画直接参与了中国人

的第一哲学“道”，这一切都始于阴阳交迭过程之
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中（阳推动“显”，而阴代表“藏”），分离不再发挥

作用，因而中国美学思想中搁置了“形而上学”

一词：

在中国画那里颇受推崇的这种不可

见如何及为何，并不是一种“形而上的

不可见”（ｕｎ ｉｎｖｉｓｉｂｌｅ ｍｔａｐｈｙｓｉｑｕｅ），即
属于理智范畴的、区别于可见、区别于另

一种自然的不可见，而是属于被藏埋者

的一部分，它伴随着整个显现，仿佛是其

反面。（Ｌａ ｇｒａｎｄｅ ｉｍａｇｅ ｎａ ｐａｓ ｄｅ ｆｏｒｍｅ
３６）

在《美》一书中，他提出中国艺术传统消解了作为

形而上学概念的“美”，而注重过程、互动（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞
Ｔｈｉｓ Ｓｔｒａｎｇｅ Ｉｄｅａ ｏｆ ｔｈｅ Ｂｅａｕｔｉｆｕｌ ３５）。在《中国
思想》一书中，他再次强调要“远离形而上学及其

‘之外’（ａｕｄｅｌ），即‘之上’（ｍｔａ）”，后者就是
要通过超越抵达“极端”而发现真理；反之，应该

来到中国思想中含蓄的“之间”使得真理从隐藏

之处慢慢呈现，正如风、生命与光明都在老子所言

的“天地之间”不停流转，正如中国画家不画既定

的状态，而画“有 ／无之间”（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｌａ ｐｅｎｓｅ
ｃｈｉｎｏｉｓｅ ２１９ ａｎｄ ２２１）。可见，朱利安主张超越西
方的形而上学和本体论，而来到中国的“道”，强

调“之间”的重要性。

当然，也需注意，尽管朱利安一面强调以中国

的“之间”超越西方的“形而上学”，另一面似乎又

不自觉地将对中国美学传统的分析纳入了西方哲

学形而上学的分析框架之中。比如，有批评认为

朱利安对中国美学的研究亦是受到西方后结构主

义思潮的影响，他将后结构主义对形而上学与本

体论的排斥直接带入了对中国山水画的分析之

中，并未能如他所声称的那样跳出西方的哲学传

统（韩振华 １９１）。此外，在一些著述中，他不自
觉地使用西方形而上学的概念与术语对中国美学

传统进行分析。比如，在其早期代表作《势：中国

的效力观》（Ｌａ Ｐｒｏｐｅｎｓｉｏｎ ｄｅｓ ｃｈｏｓｅｓ，１９９２ 年）一
书中，朱利安以他所欣赏的中国智慧“势”，强调

了艺术的意义在于追求精神超越这一西方理念。

再如，在研究中国画论之时，他预设了一个“大的

内在性基源”（ｇｒａｎｄ Ｆｏｎｄｓ ｄｉｍｍａｎｅｎｃｅ）作为山水
画的真正意旨（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｌａ ｇｒａｎｄｅ ｉｍａｇｅ ｎａ ｐａｓ ｄｅ

ｆｏｒｍｅ １９３）。从这一意义来看，朱利安期待以中
国智慧超越西方形而上学的努力还有待进一步实

现、推进。这倒也符合他将自己的研究比作“工

地”（ｃｈａｎｔｉｅｒ）的立场（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｃｈｅｍｉｎ ｆａｉｓａｎｔ ６８
６９），即总是在进行与变化中，需要不断地拓展
与深化。

尽管如此，朱利安的确对“之间”推崇备至，

视之为西方本体论所捕捉不到的典型中国智慧。

“之间”体现出“若有若无”“以无衬有”的特质，

对于绘画艺术而言是打开了无限的美学空间。于

是，在对中国美学传统的跨文化审视之中，朱利安

关注的是注重两极之间互动的内在性，以及在这

一过程之中的内在“调节”。这一点在中国画论

之中有充分体现，中国画强调的就是存在的延续

性过程和既现且退的内在性之“道”。朱利安

写道：

于是在中国，绘画是通过那些自我

展开和物化的事物，令其生成与调动的

内部过程得以出现，如此释放出其“精

神”（ｅｓｐｒｉｔ）的维度：不再赋予感性以品
质，而是以能力；不再是一个构成的创造

性（对称、比例和在其背后的几何学），

而是相互作用，在其中通过“相背”

（ａｔｔｉｒａｎｃｅ ｅｔ ｒｐｕｌｓｉｏｎ），一笔孕育出另一
笔。不再强调对比和补充性，而是让极

性发挥作用。（Ｔｈｉｓ Ｓｔｒａｎｇｅ Ｉｄｅａ ｏｆ ｔｈｅ
Ｂｅａｕｔｉｆｕｌ ８３ ８４）

可见，任何一方的存在都不能缺少另一方，如果欧

洲的风景被建构为可供凝视的对象和可以再现的

客体，那么中国的山水则是一个可以沉浸的精神

世界。在中国山水画中，文人画家、观者与描绘的

山水本身往往融为一体，体现的便是绘画艺术对

精神性的追求。

与西方追求摹仿的传统艺术理念相比，中国

美学思想中“形似”因其表达空间最为有限，因而

处于最低层次；而艺术作品所散发出的气象、神

韵，因其无法捕捉、难以穷尽，反而更为珍贵。具

体体现在山水画之中，气韵之气，则多体现在“气

势”之上，取势的重要性为历代画论家所重视。

比如，荆浩的《笔法记》称“山水之象，气势相生”

（张建军 １１６）；明代董其昌《画旨》言“远山一起
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一伏则有势，疏林或高或下则有情，此画诀也”

（２４）；清代笪重光在《画筌》中论绘画的布局时也
指出，“得势则随意经营，一隅皆是；失势则尽心

收拾，满幅都非”（２４）。西方理论家罗杰·弗莱
（Ｒｏｇｅｒ Ｆｒｙ）也曾写道，在中国艺术传统之中，一
幅绘画总是被视为一种韵律姿势的记录，线性节

奏起到重要作用（２—３）。朱利安对此非常推崇，
他曾专门撰写一部著作《势：中国的效力观》来探

讨中国智慧的“势”及其所能产生的“效力”。朱

利安在《势》一书中论及中国书画艺术，他提问

道：“如果不是通过把握事物的布置和一切可能

的姿态，并使其产生作用的技法，那么‘艺术’又是

什么呢？”（Ｌａ Ｐｒｏｐｅｎｓｉｏｎ ｄｅｓ ｃｈｏｓｅｓ １０５）换言之，艺
术涉及各种姿态呈现与效力布置，中国的书法或者

绘画的精妙之处，均在于“得势”或者“取势”。

因此，朱利安认为，正因为拘泥于主客二分的

形而上学，欧洲绘画遭遇的最大难题在于再现

“精神”的不可能性（《美这个特异理念》１９７）。
他提出，在欧洲艺术传统中，在历史人物画的宰制

之下，风景只能作为陪衬，以配角的身份在绘画艺

术中赢得一席之地；在中国，从人物过渡到山水的

转变过程，则是绘画由“画相似”发展至“重气韵”

的一次脱胎换骨。在西方美学传统中，美不能脱

离“存在”；而在中国艺术之中，美则依赖于从可

感事物中提炼的“精神”，中国画不为“再现”而求

“传神”。于是，相对于重“再现”的欧洲风景画，

中国山水画中的风景是人可以居住其中的。朱利

安写道：

因为，中国山水不是要以再造“形

貌”（ｌａｓｐｅｃｔｕｅｌ）而呈现“一个”景观
（“一幅”风景画）———那是根据在欧洲

已成为经典的希腊人的拟真所作出的选

择———而是在笔墨之下凸显出每一幅

“山水”的“活力”（ｌｅ ｖｉｔａｌ），其中的情投
意合与关联性的游戏，乃为促使环境激

动蓬勃［……］那是一种像西方范畴化

的“审美”乐趣吗？那应该是山水所引

发的 “生 活 情 趣”（ｃｏｎｔｅｎｔｅｍｅｎｔ ｄｕ
ｖｉｖｒｅ）……（Ｖｉｖｒｅ ｄｅ ｐａｙｓａｇｅ ８５ ８６）

因此，中国的山水是“可居”的，“可居”的山

水才是艺术上品。正如郭熙所言：“世之笃论：谓

山水有可行者，有可望者，有可游者，有可居者。

画凡至此，皆入妙品。但可行、可望，不如可游、可

居之为得。”（郭思 １７）对此，朱利安阐释为“可
行”与“可望”的山水仍处于外面，而“可游”或

“可居”的山水已经成为一个“处境”，具有氛围和

包含性，人们在其中便如鱼得水 （Ｖｉｖｒｅ ｄｅ
ｐａｙｓａｇｅ ８７）。因此，中国山水对精神性的追求，
方为艺术的至臻境界。

于是，中国艺术的精神生发于道家思想，以二

元之间既相反，又相连的持续互动转化去解构西

方的本体论与形而上学，的确为欧洲提供了一个

互补的视角。在朱利安看来，从欧洲来到中国进

行艺术的去范畴化，重新审视欧洲的美学传统，是

一个理想的“去 相合”过程，可以带来欧洲艺术

的畅活。

四、从“异域情调”“东方主义”到“中西对话”

如上文所述，从“去 相合”的逻辑出发，朱利

安一以贯之地来到中国这个异域去寻找反思欧洲

艺术传统的“未思”与“未闻”。中国艺术思想是

他在中西文化“间距”中发掘出的丰富资源，其目

的不是以中国绘画艺术作为“对象”，而是将其视

为返回欧洲、重新审视欧洲艺术传统的“方法”。

朱利安对中国绘画的跨文化阐释也成为一面镜

子，我们可从中一窥西方文论阐释中国问题范式

的变化与发展。

２０世纪法语文论中不乏对中国问题的关注，
从 ２０世纪初谢阁兰提出的“异域情调论”，到六
七十年代“原样派”知识分子对中国乌托邦式的

迷恋，再到当代朱利安主张“经由中国，返回欧

洲”的中西对话，一代代学者从异域中国出发反

思本民族文化，也成就了中法文化的相互借鉴。

曾军指出，２０世纪西方文论阐释中国问题有三种
范式，即作为“异国情调”的中国问题、成为“东方

主义”的中国问题与谋求“多元共生”的中国问

题，其中第三种立场正在成为越来越多学者明晰

的学术立场（曾军 １）。朱利安提出基于“迂回
进入”“外部解构”和“外部观看”（ｌｅｘｏｐｔｉｓｍｅ）等
方法，将中国视为反思欧洲的外部逻辑，正是多元

共生文化理想的践行者（吴攸 １９７）。
一个世纪之前的谢阁兰，从“差异”出发，凸

显差异之美与多元文化的价值，将“异域情调”的
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力量定义为“一种能够构想他者（ａｕｔｒｅ）的力量”
（Ｓｅｇａｌｅｎ ４１）。在谢阁兰这里，文化之间的距离，
构成了多元之美的前提。他对异域中国的态度，

既不是皮埃尔·洛蒂（Ｐｉｅｒｒｅ Ｌｏｔｉ）那般带有征服
者倨傲的猎奇为乐，也不同于保罗·克洛岱尔

（Ｐａｕｌ Ｃｌａｕｄｅｌ）为了改变他者价值本质的“同质
化”，而是从自我出发去观看世界，发现世界的

“他异性”，从而成就大写的“多异美学”（Ｕｎｅ
Ｅｓｔｈｔｉｑｕｅ ｄｕ Ｄｉｖｅｒｓ）。谢阁兰的立场不仅超越并
批判了殖民主义，也为西方文论中的中国问题的

研究方法，由“异域情调”“东方主义”而发展为寻

求“多元共生”的研究范式奠定了基础（曾军 １）。
朱利安的方法与谢阁兰有很多共通之处，他们都

赞赏中国文化在世界文明版图中的独特地位，都

努力捍卫多元文化的价值，并且都强调外部视角

的重要性。
④
谢阁兰笔下的中国是一个“精神”的

中国，朱利安笔下的中国同样也是一个传统的、五

四之前的中国，他从古代中国的思想、智慧与艺术

中汲取灵感。正因为如此，朱利安不太关注受到

西方影响之后的中国，批评西方通过入侵而粗暴

地将现代性带入了中国。他认为，今天中国的评

论家在赏鉴绘画之时，似乎受了欧洲摹仿说的影

响，甚至不加分辨地接受西方的理论，从而得出无

价值的结论（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｌａ ｇｒａｎｄｅ ｉｍａｇｅ ｎａ ｐａｓ ｄｅ
ｆｏｒｍｅ ９７）。然而，与谢阁兰的“异国情调论”侧
重点有所不同，在朱利安的理论中，他者的意义不

囿于凸显异域的美学价值，而是在于以异域为参

照去发现本土文化传统中的“未思”，客观上推动

着“中西对话”。

２０ 世纪的法国思想中也不乏对中国的乌托
邦想象，朱利安对此持批判态度，从而彰显其研究

中国问题的不同路径。在《间距与之间》中，他指

出法国学者对中国抱有很多乌托邦想象，虽未详

细说明，但是可以看出是指“原样派”知识分子，

他尤其指向罗兰·巴特（Ｒｏｌａｎｄ Ｂａｒｔｈｅｓ）、茱莉
亚·克里斯蒂娃（Ｊｕｌｉａ Ｋｒｉｓｔｅｖａ）等人 １９７４年的中
国之行，认为他们的作品在很大程度上创造了一

个理想化、幻想般的中国形象。在《淡之颂》中，

朱利安提到巴特完成中国之行后发表在《世界报》

上的《中国怎样？》（《Ａｌｏｒｓ ｌａ Ｃｈｉｎｅ？》）一文，委婉地
批评了他的立场。让·谢诺（Ｊｅａｎ Ｃｈｅｓｎｅａｕｘ）将原
样派的中国之旅称作是与“毛主义中国”的一次

“恋爱”，中国满足了当时法国左翼知识分子的一

个基本愿望，即在遥远的异域寻找政治家园和参

考模式，这也是一种“政治异域情调”（ｐｏｌｉｔｉｃａｌ
ｅｘｏｔｉｃｉｓｍ）（２１）。无疑，这样将革命、文化或种族
纯洁性投射到其他地方（比如第三世界的中国）

的持续乌托邦倾向是值得反思的。

朱利安不愿意加入对“中国乌托邦”的建构

之中，他在研究中国问题之时竭力避免落入东方

主义的陷阱，后者致力于建构一个与西方相对的

东方。诚然，朱利安强调中国是可以重启欧洲活

力、反思欧洲传统的“哲学工具”，但他也指出需

要对一系列问题保持审慎的态度，不要陷入对中

国的迷恋，要提防可以使我们摆脱欧洲范畴狭隘

性的东方，提防神秘主义的东方，提防作为西方对

立面的东方，提防非理性的东方，因而他猛烈抨击

将中国视为“西方的安全阀”或“欧洲困境的即时

解决方案”（Ｊｕｌｌｉｅｎ ａｎｄ Ｚａｒｃｏｎｅ ２４）。朱利安批
评成为“乌托邦”的中国之时，来到福柯处寻找理

论支撑，他借用了福柯令人不安、带来困惑的“异

托邦”概念，却服务于他自己的理论建构。如果

说福柯用“异托邦”指涉那些完全不同的空间或

“反空间”、是对抗西方哲学逻各斯中心主义的异

质性力量的话，那么朱利安则用这个概念来对抗

屈从于“异域情调”和“东方主义”的乌托邦中国。

朱利安写道，“中国从未作为一个乌托邦而

存在过，而是一个完完全全的‘异托邦’；这并非

意味着我在此发现的一切都必定有所不同，而是

仅仅 在 于 其 出 发 点 在 彼 岸。”（“Ｕｎ ｕｓａｇｅ
ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｑｕｅ ｄｅ ｌａ Ｃｈｉｎｅ”１６４）他借用了“异托
邦”的概念，主要从两个维度出发来构建自己的

理论体系，以避免落入“异域情调”或“东方主义”

的方法论陷阱。

第一，用“间距”取代“差异”。正如前文所

述，朱利安从中西艺术传统的差异出发，并不是为

了发现差异，而是为了打开“间距”，并让“之间”

发挥作用。他认为差异作为一个有序的概念，与

福柯所设想的“异托邦”一词背道而驰。他强调

不要去比较差异，比较是一种不移位（ｎｅ ｐａｓ ｓｅ
ｄｐｌａｃｅｒ）的方式，所以还停留在原有的范畴之内，
以致“异托邦”也无法起作用（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｅｎｔｒｅｒ ｄａｎｓ
ｕｎｅ ｐｅｎｓｅ ３１）。“差异”强调的是 “分辨”
（ｄｉｓｔｉｎｃｔｉｏｎ），而“间距”重视的是“距离”，间距的
“之间”产生张力，其褶皱之中蕴含着丰富的文化

资源，其张力可成为外部观照和发起反思的思维
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动力（Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｉｌ ｎｙ ａ ｐａｓ ｄｉｄｅｎｔｉｔ ｃｕｌｔｕｒｅｌｌｅ牞 ３５）。
因而，“间距”是一个具有“孕育力”的动力性概

念，其本身就意味着“对话”。第二，从“他处”

（ａｉｌｌｅｕｒｓ）而非“他者性”（ａｌｔｒｉｔ）⑤出发进行跨文
化思考。朱利安在多本著述中反复强调，“他者

性”是一个哲学建构，而“他处”却是地理上的事

实存在，朱利安认为中国代表的是一种“外在

性”，即“他处”（如：Ｌｃａｒｔ ｅｔ ｌｅｎｔｒｅ １５牷 Ｃｈｅｍｉｎ
ｆａｉｓａｎｔ ３４牷 Ｌｃａｒｔ ｅｔ ｌｅｎｔｒｅ ４）。他在强调中
国是反思欧洲的理想外部参照时写道：

请注意我在这里说的是“外在性”

（ｅｘｔｒｉｏｒｉｔ）而非“他者性”（毕莱德反复
地把这个词用在我的身上）：外在性是

地理与历史因素赋予的，它不言自明（ｓｅ
ｃｏｎｓｔａｔｅ）；然而，“他者性”，如果存在
“他 者 性”的 话，则 是 建 构 的 （
ｃｏｎｓｔｒｕｉｒｅ）概念。中国是“他处”，在这
个阶段，我还不知道她是不是“他者”。

（Ｃｈｅｍｉｎ ｆａｉｓａｎｔ ３４）

因此，朱利安期待表明的是他的一系列研究工作

的出发点是这一客观事实存在的“他处”，而不是

作为哲学建构的“他者”。
⑥
换言之，他认为没有被

差异贴上标签的中国是理想的“他处”和“外在”，

经由中国思想可以更好地反思欧洲哲学传统，实

现其所主张的“外部解构”。

总而言之，朱利安阐释中国问题的方法是一

种对话主义路径，他致力于让中西文化的“间距”

发挥作用，使之面对面地相遇，而不是非此即彼地

相对立。他并没有将西方思想或中国思想本质

化，这二者都不能构成一种具有适当核心的“同

一性”，中西文化都在不断的变化中持续更新，这

是多样性文化活力的来源。虽然他将中国和中国

思想描述为“异托邦”，取与当代法国思想对中国

的乌托邦想象正相反的意思，但他进而又提出

“非托邦”，强调“之间”的重要性。福柯提出“异

托邦”概念关心的并非中国，但变相地造成了将

中国“陌异化”的效果，实则切断了文化间的关联

性，隔断了“间距”，也隔绝了对中国的真正理解

（王嘉军 １０９）。然而，朱利安借用“异托邦”并非
暗示中国不可理解，他认为中国（思想）有自己的

可理解性，这完全取决于学者自身的问题意识，即

思考如何去理解它。在朱利安看来，西方思想深

受工具理性宰制而面临危机，在西方传统内部难

以找到一条自我更新的道路，“外部观照”才是一

条理想的反思路径，因而中国文人画所蕴含的道

家思想及其所体现出的“生气”“动力”得到他的

推崇。正因如此，朱利安研究中国的归宿点并不

在中国本身，而在于回观欧洲传统，于是包括中国

艺术、智慧等在内的中国问题对于他来说并不是

客体和对象，而是工具与方法，在这一意义上他的

研究路径非常具有开拓性。

朱利安在与尼古拉·马丁（Ｎｉｃｏｌａｓ Ｍａｒｔｉｎ）和
安东尼·斯皮尔（Ａｎｔｏｉｎｅ Ｓｐｉｒｅ）的对谈中曾鲜明
地表明自己的立场，本文以此作为结语。他言明

自己的方法论既非“东方主义”，也非“异域情

调”：“我称之为‘外部观看’，其使命是使我们能

够从外部（ｄｅｈｏｒｓ）发现我们不再从内部（ｄｅｄａｎｓ）
感知到的东西———这是我对‘外部解构’方法的

另一种命名。”（Ｍａｒｔｉｎ ａｎｄ Ｓｐｉｒｅ １７１）因此，无论
是“外部解构”还是“外部观看”，指向的都是在中

欧思想、文化和艺术“间距”之中的折返，体现出

寻求“多元共生”的对话主义汉学研究路径。

注释［Ｎｏｔｅｓ］

① 按照法语音译原则，Ｆｒａｎｏｉｓ Ｊｕｌｌｉｅｎ又译作弗朗索瓦·
于连，朱利安是他自己认定的中文译名。

② 朱利安这一推论方式也存在些许争议，一些学者认为，
１９世纪末、２０世纪初西方的艺术革命，其动力并非源自内
部，而与外部（殖民地）艺术进入西方传统有关。但是，无

论是内部视角，还是外部视角，都并不影响朱利安“去 相

合”理论的建构基础。且众所周知，朱利安本人最为推崇

的还是“外部解构”的路径。

③ Ｉｎｏｕ一词法语直译意思为“前所未闻”“闻所未闻”，英
文译本翻译为“ｕｎｈｅａｒｄｏｆ”，也是朱利安新近提出的一个
概念。对照之前朱利安创造的术语 ｉｍｐｅｎｓ（中译名为
“未思”），二者的构词结构颇为相似，故笔者此处将 Ｉｎｏｕ
翻译为“未闻”。

④ 从谢阁兰的“异域情调”（ｅｘｏｔｉｃｉｓｍ）中派生出的
“ｅｘｏｔｅ”一词，就包含有指向外部（ｄｅｈｏｒｓ）之意，而朱利安
提出的“外部解构”与之有异曲同工之妙。在这个意义

上，虽然很多学者认为德里达的“解构”精神影响了朱利

安，但是朱利安主张的解构实则有别于德里达的解构。

朱利安强调的是“外部解构”，这里的外部自然指的是中

国；而德里达的解构则是一种内部解构，他的理论与西方

的犹太 基督教传统密切相关，朱利安则认为其观点过于

“正典”，未能跳出西方的传统。另外，二人在对待“差异
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性”与“他异性”问题上的立场也大相径庭，这可能解释了

为何在朱利安的诸多著作中，除了一些侧面的提及，他并

没有直接讨论过德里达。

⑤ Ａｌｔｒｉｔ一词的中文翻译有时被翻译为“他者性”，有时
被翻译为“他异性”，应当视语境而定。比如，朱利安教授

２０１２年被法国人文科学之家基金会（Ｆｏｎｄａｔｉｏｎ Ｍａｉｓｏｎ ｄｅｓ
ｓｃｉｅｎｃｅｓ ｄｅ ｌｈｏｍｍｅ）授予 ｌａ ｃｈａｉｒｅ ｓｕｒ ｌ ａｌｔｒｉｔ，其个人官
方网站将其翻译为“他者性教席”。萧盈盈从词源分析出

发，指出 ａｌｔｒｉｔ一词同时含有“他者性”与“相异性”两重
含义，在朱利安的著述中，在哲学框架中进行分析之时，

更多地指向“他者性”，而在汉学框架之下则往往指向“相

异性”（１９７），这一分析颇为精当。笔者注意到朱利安新
近出版了一本专著 Ａｌｔｒｉｔｓ：Ｄｅ ｌａｌｔｒｉｔ ｐｅｒｓｏｎｎｅｌｌｅ 
ｌａｌｔｒｉｔ ｃｕｌｔｕｒｅｌｌｅ（２０２１ 年），其标题中使用了复数的
ａｌｔｒｉｔｓ，对其意涵似是有所区分。结合对这本专著以及
对其此前著述的研读，本文亦尝试对 ａｌｔｒｉｔ 一词的中文
翻译作出一个区分：１． 朱利安在哲学语境之中使用的
ａｌｔｒｉｔ一词之时往往指向“他者性”，此时的理论探讨往
往与“他者”（ｌａｕｔｒｅ）一词紧密相连。正如授予其“他者
性”教职的法国人文科学之家基金会在其官方网站上发

布了专门阐释 Ａｌｔｒｉｔ 的一篇短文，题为《Ｌａｌｔｒｉｔ：研究
“他者”的概念，这正是研究哲学的工具》（Ｌａｌｔｒｉｔ牶 ｔｕｄｅ
ｄｕ ｃｏｎｃｅｐｔ ｄｅ  ｌａｕｔｒｅ 牞 ｏｕｔｉｌ ｍêｍｅ ｄｅ ｌａ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｅ），该文
首句便是“他者”正是哲学的工具（Ｌ 《ａｕｔｒｅ》ｅｓｔ ｌｏｕｔｉｌ
ｍêｍｅ ｄｅ ｌａ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｅ）。２．在文化语境之下，朱利安使用
ａｌｔｒｉｔ往往指的是“他异性”，此时与另一概念“差异”
（ｄｉｆｆｒｅｎｃｅ）有所联系，更倾向于表示不同、相异。此外，

需要注意的是，朱利安被授予“他者性教职”恰恰是因为

他对“他者性”的批判性反思。

⑥ 毕来德（Ｊｅａｎ Ｆｒａｎｏｉｓ Ｂｉｌｌｅｔｅｒ）等人对朱利安的一个重
要批评点是称他将中国视为绝对他者神话，这一澄清也

是他对批评者观点的反驳。

引用作品［Ｗｏｒｋｓ Ｃｉｔｅｄ］

Ｂｉｎｙｏｎ牞 Ｌａｕｒｅｎｃｅ． Ｔｈｅ Ｆｌｉｇｈｔ ｏｆ ｔｈｅ Ｄｒａｇｏｎ牶 Ａｎ Ｅｓｓａｙ ｏｎ ｔｈｅ
Ｔｈｅｏｒｙ ａｎｄ Ｐｒａｃｔｉｃｅ ｏｆ Ａｒｔ ｉｎ Ｃｈｉｎａ ａｎｄ Ｊａｐａｎ牞 Ｂａｓｅｄ
ｏｎ Ｏｒｉｇｉｎａｌ Ｓｏｕｒｃｅｓ． Ｌｏｎｄｏｎ牶 Ｂｕｔｌｅｒ ＆ Ｔａｎｎｅｒ牞 １９１１．

Ｃｈｅｓｎｅａｕｘ牞 Ｊｅａｎ．  Ｃｈｉｎａ ｉｎ ｔｈｅ Ｅｙｅｓ ｏｆ Ｆｒｅｎｃｈ
Ｉｎｔｅｌｌｅｃｔｕａｌｓ．  Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ ｔｈｅ Ｈｏｎｇ Ｋｏｎｇ Ｂｒａｎｃｈ ｏｆ ｔｈｅ
Ｒｏｙａｌ Ａｓｉａｔｉｃ Ｓｏｃｉｅｔｙ ２７牗１９８７牘 牶 １１ ２９．

笪重光：《画筌》，吴思雷注。成都：四川人民出版社，

１９８２年。
犤 Ｄａ牞 Ｃｈｏｎｇｇｕａｎｇ． Ｔｈｅ Ｔｒｉｃｋｓ ｏｆ Ｐａｉｎｔｉｎｇ． Ｅｄ． Ｗｕ Ｓｉｌｅｉ．
Ｃｈｅｎｇｄｕ牶 Ｓｉｃｈｕａｎ Ｐｅｏｐｌｅｓ Ｐｕｂｌｉｓｈｉｎｇ Ｈｏｕｓｅ牞 １９８２． 犦

董其昌：《画旨》，毛建波校注。杭州：西泠印社出版社，

２００８年。
犤 Ｄｏｎｇ牞 Ｑｉｃｈａｎｇ． Ｔｈｅ Ｐｕｒｐｏｓｅ ｏｆ Ｐａｉｎｔｉｎｇ． Ｅｄ． Ｍａｏ Ｊｉａｎｂｏ．

Ｈａｎｇｚｈｏｕ牶 Ｘｉｌｉｎｇ Ｂｏｏｋ Ｐｒｅｓｓ牞 ２００８． 犦
Ｆｏｎｄａｔｉｏｎ Ｍａｉｓｏｎ ｄｅｓ ｓｃｉｅｎｃｅｓ ｄｅ ｌｈｏｍｍｅ． Ｌａｌｔｒｉｔ牶 ｔｕｄｅ

ｄｕ ｃｏｎｃｅｐｔ ｄｅ  ｌａｕｔｒｅ 牞 ｏｕｔｉｌ ｍêｍｅ ｄｅ ｌａ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｅ． 
３ Ｏｃｔ． ２０１６． ８ Ｆｅｂ． ２０２３． ＜ ｈｔｔｐｓ牶 ／ ／ ｗｗｗ． ｆｍｓｈ． ｆｒ ／
ｐｒｏｊｅｔｓ ／ ｌａｌｔｅｒｉｔｅ＞．

Ｆｒｙ牞 Ｒｏｇｅｒ． Ｔｈｅ Ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｃｅ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ａｒｔ．  Ｃｈｉｎｅｓｅ Ａｒｔ牶
Ａｎ Ｉｎｔｒｏｄｕｃｔｏｒｙ Ｈａｎｄｂｏｏｋ ｔｏ Ｐａｉｎｔｉｎｇ牞 Ｓｃｕｌｐｔｕｒｅ牞
Ｃｅｒａｍｉｃｓ牞 Ｔｅｘｔｉｌｅｓ牞 Ｂｒｏｎｚｅｓ ＆ Ｍｉｎｏｒ Ａｒｔｓ． Ｅｄ． Ｒｏｇｅｒ
Ｆｒｙ． Ｌｏｎｄｏｎ牶 Ｂ． Ｔ． Ｂａｔｓｆｏｒｄ牞 １９３５． １ ５．

郭思编；杨无锐编：《林泉高致》。天津：天津人民出版社，

２０１８年。
犤 Ｇｕｏ牞 Ｓｉ牞 ａｎｄ Ｙａｎｇ Ｗｕｒｕｉ牞 ｅｄｓ． Ｌｏｆｔｙ Ｍｅｓｓａｇｅｓ ｏｆ
Ｌａｎｄｓｃａｐｅ Ｐａｉｎｔｉｎｇ． Ｔｉａｎｊｉｎ牶 Ｔｉａｎｊｉｎ Ｐｅｏｐｌｅｓ
Ｐｕｂｌｉｓｈｉｎｇ Ｈｏｕｓｅ牞 ２０１８． 犦

韩振华：《作为打开欧洲“未思”的手段———朱利安中国古

典美学建构之解析》，《文艺理论研究》５（２０１９）：
１８７—１９７。

犤 Ｈａｎ牞 Ｚｈｅｎｈｕａ．  Ａｎ Ａｃｃｅｓｓ ｔｏ Ｅｕｒｏｐｅｓ  Ｌｉｍｐｅｎｓ  牶
Ｆｒａｎｏｉｓ Ｊｕｌｌｉｅｎｓ Ｃｏｎｃｅｐｔｕａｌｉｚａｔｉｏｎ ｏｆ Ｃｌａｓｓｉｃａｌ Ｃｈｉｎｅｓｅ
Ａｅｓｔｈｅｔｉｃｓ．  Ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ Ｓｔｕｄｉｅｓ ｉｎ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ ａｎｄ Ａｒｔ ５
牗２０１９牘 牶 １８７ １９７． 犦

Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｆｒａｎｏｉｓ． Ａｌｔｒｉｔｓ牶 Ｄｅ ｌａｌｔｒｉｔ ｐｅｒｓｏｎｎｅｌｌｅ  ｌａｌｔｒｉｔ
ｃｕｌｔｕｒｅｌｌｅ． Ｐａｒｉｓ牶 Ｇａｌｌｉｍａｒｄ 牗 Ｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎ Ｆｏｌｉｏ
ｅｓｓａｉｓ牘 牞 ２０２１．
． Ｃｈｅｍｉｎ ｆａｉｓａｎｔ． Ｃｏｎｎａｔｒｅ ｌａ Ｃｈｉｎｅ牞 ｒｅｌａｎｃｅｒ ｌａ
ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｅ． Ｒｐｌｉｑｕｅ  ． Ｐａｒｉｓ牶 Ｓｅｕｉｌ牞 ２００７．
． Ｄｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ牶 Ｄｏù ｖｉｅｎｎｅｎｔ ｌａｒｔ ｅｔ ｌｅｘｉｓｔｅｎｃｅ牽 Ｐａｒｉｓ牶
Ｇｒａｓｓｅｔ牞 ２０１７．
． Ｄｃｏｎｃｉｄｅｎｃｅ牞 Ｄｏù ｖｉｅｎｎｅｎｔ ｌａｒｔ ｅｔ ｌｅｘｉｓｔｅｎｃｅ． 
Ｅｄ． Ｄａｎｉｅｌ Ｂｏｕｇｎｏｕｘ ａｎｄ Ｆｒａｎｏｉｓ ＬＹｖｏｎｎｅｔ． Ｐａｒｉｓ牶
ＬＨｅｒｎｅ牞 ２０１８． １９７．
． Ｄｅ ｌｃａｒｔ  ｌｉｎｏｕ — ｒｅｐèｒｅｓ Ｉ牞 ＩＩ牞 ＩＩＩ．  Ｆｒａｎｏｉｓ
Ｊｕｌｌｉｅｎ． Ｅｄ． Ｄａｎｉｅｌ Ｂｏｕｇｎｏｕｘ ａｎｄ Ｆｒａｎｏｉｓ ＬＹｖｏｎｎｅｔ．
Ｐａｒｉｓ牶 ＬＨｅｒｎｅ牞 ２０１８． ７８ ８８牷 １１９ １２７牷 ２３３ ２４１．
． Ｄｅ ｌｃａｒｔ  ｌｉｎｏｕ牶 Ｕｎ ｃｈｅｍｉｎ ｄｅ ｐｅｎｓｅ． Ｐａｒｉｓ牶
ｌＨｅｒｎｅ牞 ２０１９．
． Ｅｎｔｒｅｒ ｄａｎｓ ｕｎｅ ｐｅｎｓｅ牶 Ｏｕ Ｄｅｓ ｐｏｓｓｉｂｌｅｓ ｄｅ ｌｅｓｐｒｉｔ．
Ｐａｒｉｓ牶 Ｇａｌｌｉｍａｒｄ 牗 Ｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎ Ｆｏｌｉｏ ｅｓｓａｉｓ牘 牞 ２０１８．
． Ｉｌ ｎｙ ａ ｐａｓ ｄｉｄｅｎｔｉｔ ｃｕｌｔｕｒｅｌｌｅ． Ｐａｒｉｓ牶 ＬＨｅｒｎｅ牞 ２０１６．
． Ｌａ ｇｒａｎｄｅ ｉｍａｇｅ ｎａ ｐａｓ ｄｅ ｆｏｒｍｅ牶 Ｏｕ ｄｕ ｎｏｎｏｂｊｅｔ ｐａｒ
ｌａ ｐｅｉｎｔｕｒｅ． Ｐａｒｉｓ牶 Ｓｅｕｉｌ牞 ２００９．
． Ｌａ ｐｅｎｓｅ ｃｈｉｎｏｉｓｅ牶 Ｅｎ ｖｉｓｖｉｓ ｄｅ ｌａ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｅ．
Ｐａｒｉｓ牶 Ｇａｌｌｉｍａｒｄ 牗 Ｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎ Ｆｏｌｉｏ ｅｓｓａｉｓ牘 牞 ２０１９．
． Ｌａ ｐｒｏｐｅｎｓｉｏｎ ｄｅｓ ｃｈｏｓｅｓ牶 ｐｏｕｒ ｕｎｅ ｈｉｓｔｏｉｒｅ ｄｅ ｌｅｆｆｉｃａｃｉｔ
ｅｎ Ｃｈｉｎｅ． Ｐａｒｉｓ牶 ｄｉｔｉｏｎ ｄｕ Ｓｅｕｉｌ 牗 Ｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎ Ｐｏｉｎｔｓ
ｅｓｓａｉｓ牘 牞 ２００３．
． Ｌａ Ｖａｌｅｕｒ ａｌｌｕｓｉｖｅ． Ｄｅｓ ｃａｔｇｏｒｉｅｓ ｏｒｉｇｉｎａｌｅｓ ｄｅ

·３１·



文艺理论研究　 ２０２４年第 ２期

ｌｉｎｔｅｒｐｒｔａｔｉｏｎ ｐｏｔｉｑｕｅ ｄａｎｓ ｌａ ｔｒａｄｉｔｉｏｎ ｃｈｉｎｏｉｓｅ． Ｐａｒｉｓ牶
Ｐｒｅｓｓｅｓ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔａｉｒｅｓ ｄｅ Ｆｒａｎｃｅ牞 ２００３．
． Ｌｃａｒｔ ｅｔ ｌｅｎｔｒｅ牶 Ｌｅｏｎ ｉｎａｕｇｕｒａｌｅ ｄｅ ｌａ Ｃｈａｉｒｅ ｓｕｒ
ｌａｌｔｒｉｔ． Ｐａｒｉｓ牶 Ｇａｌｉｌｅ牞 ２０１２．
．  Ｌｃａｒｔ ｅｔ ｌｅｎｔｒｅ． Ｏｕ ｃｏｍｍｅｎｔ ｐｅｎｓｅｒ ｌａｌｔｒｉｔ． 
ＦＭＳＨ ＷＰ ２０１２ ０３． ２０１２． ＜ｈａｌｓｈｓ ００６７７２３２＞
． Ｔｈｉｓ Ｓｔｒａｎｇｅ Ｉｄｅａ ｏｆ ｔｈｅ Ｂｅａｕｔｉｆｕｌ． Ｔｒａｎｓ． Ｍｉｃｈａｅｌ
Ｒｉｃｈａｒｄｓｏｎ ａｎｄ Ｋｒｚｙｓｚｔｏｆ Ｆｉｊａｌｋｏｗｓｋｉ． Ｌｏｎｄｏｎ ａｎｄ Ｎｅｗ
Ｙｏｒｋ牶 Ｓｅａｇｕｌｌ Ｂｏｏｋｓ牞 ２０１６．
． Ｕｎ ｓａｇｅ ｅｓｔ ｓａｎｓ ｉｄｅ ｏｕ ｌａｕｔｒｅ ｄｅ ｌａ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｅ．
Ｐａｒｉｓ牶 Ｓｅｕｉｌ牞 １９９８．
． Ｕｎｅ ｓｅｃｏｎｄｅ ｖｉｅ牶 ｅｓｓａｉ． Ｐａｒｉｓ牶 Ｇｒａｓｓｅｔ牞 ２０１７．
． Ｕｎ ｕｓａｇｅ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｑｕｅ ｄｅ ｌａ Ｃｈｉｎｅ． Ｅｎｔｒｅｔｉｅｎ ａｖｅｃ
Ｆｒａｎｏｉｓ Ｊｕｌｌｉｅｎ．  Ｌｅ Ｄｂａｔ ４牗１９９６牘 牶 １６４ １７８．
． Ｖｉｖｒｅ ｄｅ ｐａｙｓａｇｅ． Ｏｕ ｌｉｍｐｅｎｓｅ ｄｅ ｌａ ｒａｉｓｏｎ． Ｐａｒｉｓ牶
Ｇａｌｌｉｍａｒｄ牞 ２０１４．

弗朗索瓦·朱利安：《间距与之间》，《间距与之间：论中国

与欧洲思想之间的哲学策略》，卓立、林志明译。台

北：五南图书出版公司，２０１３年。１—１３７。
犤 ． Ｌｃａｒｔ ｅｔ ｌｅｎｔｒｅ．  Ｌｃａｒｔ ｅｔ ｌｅｎｔｒｅ牶 Ｄｕｎｅ ｓｔｒａｔｇｉｅ
ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｑｕｅ牞 ｅｎｔｒｅ ｐｅｎｓｅ ｃｈｉｎｏｉｓｅ ｅｔ ｅｕｒｏｐｅｎｎｅ．
Ｔｒａｎｓ． Ｚｈｕｏ Ｌｉ ａｎｄ Ｌｉｎ Ｚｈｉｍｉｎｇ． Ｔａｉｐｅｉ牶 Ｗｕｎａｎ
Ｐｕｂｌｉｓｈｉｎｇ Ｃｏ． Ｌｔｄ． 牞 ２０１３． １ １３７． 犦

———：《美这个特异理念》，《间距与之间：论中国与欧洲思

想之间的哲学策略》，卓立、林志明译。台北：五南图

书出版公司，２０１３年。１６７—２２６。
犤 ． Ｃｅｔｔｅ ｔｒａｎｇｅ ｉｄｅ ｄｕ ｂｅａｕ．  Ｌｃａｒｔ ｅｔ ｌｅｎｔｒｅ牶 Ｄｕｎｅ
ｓｔｒａｔｇｉｅ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｑｕｅ牞 ｅｎｔｒｅ ｐｅｎｓｅ ｃｈｉｎｏｉｓｅ ｅｔ
ｅｕｒｏｐｅｎｎｅ． Ｔｒａｎｓ． Ｚｈｕｏ Ｌｉ ａｎｄ Ｌｉｎ Ｚｈｉｍｉｎｇ． Ｔａｉｂｅｉ牶
Ｗｕｎａｎ Ｐｕｂｌｉｓｈｉｎｇ Ｃｏ． Ｌｔｄ． 牞 ２０１３． １６７ ２２６． 犦

Ｊｕｌｌｉｅｎ牞 Ｆｒａｎｏｉｓ牞 ａｎｄ Ｔｈｉｅｒｒｙ Ｚａｒｃｏｎｅ． Ｌａ Ｃｈｉｎｅ ｃｏｍｍｅ
ｏｕｔｉｌ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｑｕｅ．  Ｄｉｏｇèｎｅ ４牗２００２牘 牶 １７ ２４．

刘耘华：《中国绘画的跨文化观看———以弗朗索瓦·朱利

安的中国画论研究为个案》，《文艺理论研究》２
（２０２０）：３４—４５。

犤 Ｌｉｕ牞 Ｙｕｎｈｕａ．  Ｔｈｅ ＣｒｏｓｓＣｕｌｔｕｒａｌ Ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ ｔｏ Ｓｕｒｖｅｙ
Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｌｉｔｅｒａｔｉ Ｐａｉｎｔｉｎｇｓ ｉｎ Ｆｒａｎｏｉｓ Ｊｕｌｌｉｅｎｓ Ｓｔｕｄｙ ｏｆ
Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｐａｉｎｔｉｎｇ Ｔｈｅｏｒｉｅｓ．  Ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ Ｓｔｕｄｉｅｓ ｉｎ
Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ ａｎｄ Ａｒｔ ２牗２０２０牘 牶 ３４ ４５． 犦

Ｍａｒｔｉｎ牞 Ｎｉｃｏｌａｓ牞 ａｎｄ Ａｎｔｏｉｎｅ Ｓｐｉｒｅ． Ｃｈｉｎｅ牞 ｌａ ｄｉｓｓｉｄｅｎｃｅ ｄｅ

Ｆｒａｎｏｉｓ Ｊｕｌｌｉｅｎ． Ｓｕｉｖｉ ｄｅ Ｄｉａｌｏｇｕｅｓ ａｖｅｃ Ｆｒａｎｏｉｓ
Ｊｕｌｌｉｅｎ． Ｐａｒｉｓ牶 Ｓｅｕｉｌ牞 ２０１１．

Ｓｅｇａｌｅｎ牞 Ｖｉｃｔｏｒ． Ｅｓｓａｉ ｓｕｒ ｌｅｘｏｔｉｓｍｅ牶 Ｕｎｅ ｅｓｔｈｔｉｑｕｅ ｄｕ
Ｄｉｖｅｒｓ． Ｐａｒｉｓ牶 Ｆａｔａ Ｍｏｒｇａｎａ牞 ２０１９．

王嘉军：《他异和间距：经由列维纳斯和朱利安思考文化

间性》，《华东师范大学学报（哲学社会科学版）》５
（２０２０）：１０６—１１９。

犤Ｗａｎｇ牞 Ｊｉａｊｕｎ． Ａｌｔｅｒｉｔｙ ａｎｄ Ｄｉｖｅｒｇｅｎｃｅ牶 Ｔｈｉｎｋｉｎｇ ａｂｏｕｔ
Ｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌｉｔｙ ｖｉａ Ｌｅｖｉｎａｓ ａｎｄ Ｊｕｌｌｉｅｎ．  Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｅａｓｔ
Ｎｏｒｍａｌ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ 牗 Ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ａｎｄ Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅｓ 牘 ５
牗２０２０牘 牶 １０６ １１９． 犦

吴攸：《“多元共生”文化理想下的中西思想对话———以弗

朗索瓦·于连的汉学研究为例》，《社会科学战线》２
（２０１８）：１９７—２０６。

犤Ｗｕ牞 Ｙｏｕ． Ｄｉａｌｏｇｕｅ ｂｅｔｗｅｅｎ Ｃｈｉｎｅｓｅ ａｎｄ Ｗｅｓｔｅｒｎ Ｔｈｏｕｇｈｔ
ｗｉｔｈ ｔｈｅ Ｉｄｅａｌ ｏｆ Ｍｕｌｔｉｃｕｌｔｕｒａｌｉｓｍ牶 Ｃｅｎｔｅｒｉｎｇ ｏｎ Ｆｒａｎｏｉｓ
Ｊｕｌｌｉｅｎｓ Ｓｔｕｄｙ ｏｆ Ｃｈｉｎａ．  Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅ Ｆｒｏｎｔ ２牗２０１８牘 牶
１９７ ２０６． 犦

萧盈盈：《当代中西对话的另一种可能———从于连的

ｌａｌｔｒｉｔ（他者性和相异性）和 ｌｃａｒｔ（间距）出发》，
《中国比较文学》４（２０１５）：１９６—２０４。

犤 Ｘｉａｏ牞 Ｙｉｎｇｙｉｎｇ．  Ｔｈｅ Ｓｐａｃｅ ｂｅｔｗｅｅｎ Ｓｅｌｆ ａｎｄ Ｏｔｈｅｒ
Ｐｅｒｃｅｉｖｅｄ ｆｒｏｍ Ｆｒａｎｏｉｓ Ｊｕｌｌｉｅｎｓ ｌａｌｔｒｉｔ ａｎｄ ｌｃａｒｔ． 
Ｃｏｍｐａｒａｔｉｖｅ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ ｉｎ Ｃｈｉｎａ ４牗２０１５牘 牶 １９６ ２０４． 犦

曾军：《２０世纪西方文论阐释中国问题的三种范式》，《学
术研究》１０（２０１６）：１—９。

犤 Ｚｅｎｇ牞 Ｊｕｎ． Ｔｈｒｅｅ Ｍｏｄｅｌｓ ｏｆ Ｅｘｐｌａｉｎｉｎｇ Ｃｈｉｎａｓ Ｐｒｏｂｌｅｍｓ
ｂｙ ｔｈｅ Ｗｅｓｔｅｒｎ Ｌｉｔｅｒａｒｙ Ｔｈｅｏｒｙ ｉｎ ｔｈｅ ２０ｔｈ Ｃｅｎｔｕｒｙ． 
Ａｃａｄｅｍｉｃ Ｒｅｓｅａｒｃｈ １０牗２０１６牘 牶 １ ９． 犦

张建军：《中国画论史》。济南：山东人民出版社，２００８年。
犤 Ｚｈａｎｇ牞 Ｊｉａｎｊｕｎ． Ａ Ｈｉｓｔｏｒｙ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｐａｉｎｔｉｎｇ Ｔｈｅｏｒｙ．
Ｊｉｎａｎ牶 Ｓｈａｎｇｄｏｎｇ Ｐｅｏｐｌｅｓ Ｐｕｂｌｉｓｈｉｎｇ Ｈｏｕｓｅ牞 ２００８． 犦

朱志荣：《审美意象本体论》，《复旦学报（社会科学版）》４
（２０２１）：１—７＋１８。

犤 Ｚｈｕ牞 Ｚｈｉｒｏｎｇ．  Ｏｎ ｔｈｅ Ｏｎｔｏｌｏｇｙ ｏｆ Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ Ｉｍａｇｅ． 
Ｆｕｄａｎ Ｊｏｕｒｎａｌ 牗 Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅｓ Ｅｄｉｔｉｏｎ 牘 ４ 牗 ２０２１ 牘 牶 １
７＋１８． 犦

（责任编辑：王嘉军）

·３２·


	“De-coincided” Aesthetic Divergence: François Jullien on Chinese Painting
	Recommended Citation

	tmp.1720771578.pdf.bzUjm

