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有趣何以成为审美范畴

———兼析倪迢雁的新美学

徐　 亮　 高丽燕

摘　 要：倪迢雁是近廿年新起的新美学代表人物之一，对“有趣”作为一个审美范畴作出了系统论证。新美学新在哪里？
它如何处理自身与传统的哲学美学的关系？它何以能在“理论”之后让美学重获生机？倪迢雁对“有趣”范畴的创设和

喻说，为我们提供了这方面的一个范例。有趣首先悬搁审美判断，使之变成一个延展的叙事，说服受众参与，展开和接

受，最终完成该审美判断。这给了康德的审美判断的普遍有效性一个操作的途径，也阻止了以定义为标的的形而上学范

畴建构原则，对其他范畴的叙事化改造有示范作用。但倪迢雁在两种理论立场间的徘徊，也为她制造了特有的困境，涉

及新美学本身的合法性，值得深思。
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一

把有趣作为一种审美范畴提出来并加以理论

论证的是一位当下活跃在美国理论界的新锐，华

裔学者倪迢雁
①，她是近廿年新起的新美学的代

表人物之一。

自从“理论”
②
兴起并且占据欧美理论界的主

流位置，美学失去了其合法性，渐至衰落。保罗·

德曼说：“只有当文学文本的研究方法不再筑基

于非语言论的、即历史的与美学的考虑，或更准确

地说，当讨论的对象不再是意义或价值，而是意义

与价值的生产和接受样式，而这些样式是先于意

义和价值的确立的（这意味着，这一确立非常成

问题，以至足以需要一门自主的批判性探究的学

科来考察它的可能性与它的地位），只有在这个

时候，文学理论才应运而生。”（Ｄｅ Ｍａｎ ７）易言
之，此前的文学研究建立在历史的与美学的（非

语言论）基础上，通过这种研究，人们只能看到文

学（以及其他艺术）的历史学与美学的价值，一旦

把语言学作为基础，人们就会看到不同的景象，即

这些价值的生产和接受机制，这是文学艺术更深

刻的方面，这种研究方法就是“理论”（就着他讨

论的文学研究话题，他称之为“文学理论”）。审

美是一种判断，它给出的是对象的价值和意义，而

不是它们的产生机制。另一个关键原因是，在语

言论视野下，美学的学理基础就是不合法的；美学

假设有一个理性的领域，还有一个感性的领域，二

者都是客观的、对象性的存在，美学研究感性的、

情感的领域，审美判断按康德的界定就是对客体

的一种反省的，无涉于利益不基于概念的情感判

断。但是语言论不认可主体 客体二元世界观，认

为感性世界（或领域）是一种形而上学的假设，这

也就否定了美学的对象，从而否定了美学的合法

性，所以在“理论”的盛期很少有对美学的关注。

但是“理论”之后，对美学的这种否定遭到反

弹，于是新美学在近年应运而生。简·艾略特、德

里克·阿特里奇合编的《“理论”之后的理论》

（２０１１ 年）的第五部分“美学的更新”里介绍了到
那时为止的几个相关成果，该书对此概述道：

“１９８０—１９９０ 年对美学范畴的常常是带有敌意的
一种怀疑，在过去十年，被更加积极的对美学问题

的重新介入所替代。在‘理论’旗号下进行的各

种知识运动都以某种方式参与了对美学的批评，

因为它一方面宣称客观性、超验性、普遍性，另一

方面却支持特殊的、被历史条件决定的各种支配

结构，这种主张是不合法的。然而，对美学不抱幻

想并不一定意味着对艺术不予考虑，哪怕是高雅

艺术，因为：在某些‘理论’支脉，存在着对艺术极

强的正面的评价。［……］正是针对这一背景，对

美学的重估开始发生了。”（Ｅｌｌｉｏｔｔ ａｎｄ Ａｔｔｒｉｄｇｅ
１１）编者列出了鲁道夫·加且的《重审康德美学》
（２００３ 年）、乔纳森·楼斯伯格的《重返美学》
（２００５ 年）、阿姆斯特朗的《激进美学》（２０００ 年）、
朗西埃的《美学政治学》（２００４ 年），以及倪迢雁的
《诸丑感》（２００５ 年）等新美学代表作（在该编著
２０１１年出版之时，倪迢雁只出版了一部专著）。从
这些书的题目看，它们并不只关注艺术，新美学兴

起的原因比编著提及的补偿此前对艺术价值的忽

视要更深刻。“后理论”是对“理论”的反思和推

进，对被冷落的美学所作的重估表明，在语言论视

野中仍然有美学的话题存在（当然，在这种情况下

美学已经没有实体对象了），这方面最突出的例子

就是朗西埃，他在《美学政治学》中提出的“感性的

分配”概念就是对权力话语下可感性受到支配的一

种揭露。事实上，美学的话题是不会消失的，“后理

论”重新释放了美学，但是在不同的语境下。

同时，我们还需要注意新美学的另一个动力，

那就是后现代主义。后现代主义反对整体性，强

调差异，主张突破艺术自主性，介入政治和社会话

题，其中许多理论家作出了改造美学的努力。利

奥塔在 ２０ 世纪 ９０ 年代极力推出崇高概念，认为
美学必须从崇尚优美转而注重崇高，崇高是在想象

力作废的情况下对不可言说者的差强人意的暗喻，

而那种不可言说性来自包括色调、音色、语言能指

在内的表现材料的物质性和细微差别。弗雷德里

克·詹姆逊是从社会政治层面关注审美问题的，他

试图在后现代主义理论中引入一种美学。德国学

者韦尔施的《重构美学》则主张，面对当下高速公

路和互联网构建的后现代语境，应该突破传统的审

美领域，将日常生活，尤其是全球化信息社会的日

常生活的方方面面的审美化，纳入一种新美学。

在倪迢雁的新美学中，这两个动力是同时存

在的。倪迢雁从 ２１ 世纪初才开始出产学术作品，
与上面提及的其他学者不同，她的“后理论”色彩

体现在其学术建设没有受到“理论”对美学压抑
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的太多影响，她迄今的著述完全集中于美学（当

然是与传统美学不同的一种全新的美学）并且以

其美学成就享誉学界。倪迢雁从 ２００５ 年出版第
一部美学专著《诸丑感》起，就已经受到瞩目；她

的第二部著作《我们的审美范畴：搞笑，惹爱，有

趣》（２０１２ 年）为她赢得了美国现代语言协会的詹
姆斯·罗素·洛厄尔奖和美国流行文化学会 ／美
国文化学会的最佳图书奖；２０１５ 年，因这两项成
果，她被丹麦哥本哈根大学授予荣誉博士学位并

受到丹麦女王接见；在最近的 ２０２０ 年，她出版了
第三部美学著作《噱头理论：审美判断与资本主

义形式》。因其独特的美学见解，她的作品迄今

已被翻译成瑞典语、意大利语、德语、斯洛文尼亚

语、葡萄牙语和日语。另一方面，她非常明确地把

自己的探讨纳入弗雷德里克·詹姆逊式马克思主

义后现代主义理论框架，后者是她的政治立场。

《诸丑感》讨论的是晚期资本主义条件下所产生

的种种消极（审美）情感：嗨（ａｎｉｍａｔｅｄｎｅｓｓ）、浑
（ｓｔｕｐｌｉｍｉｔｙ）、嫉妒、焦虑、恼怒等；贯穿全书的是
麦尔维尔的《抄写员巴特比》的故事，这部也引起

德里达、朗西埃等人的巨大兴趣的短篇小说的主

人公巴特比，因为雇佣劳动对人的时间和精力无

孔不入的压榨而决心躺平不干，以一种消极姿态

对抗资本主义劳动。倪迢雁认为，嗨、浑、焦虑、恼

怒等虽然是消极情感，但它们（尤其）反映了当代

人们对绩效至上的资本主义状况的无能为力感，

这是晚期资本主义状况的一个突出症候。她的第

二部专著《我们的审美范畴：搞笑，惹爱，有趣》，

是对她认为的詹姆逊《后现代主义》一书预设的

一个理论事业———探讨审美判断如何可能转化成

理论———的一个回答，因为詹姆逊的《后现代主

义》一书“在趣味和社会政治性评价两者之间切

换［……］（这）有助于他得出以下结论：不仅审美

价值的判断与社会政治评价的关系比最初看起来

更为密切；如果在适当的范围内进行（正如当我

们‘退一步关注“纯艺术系统”本身’的时候），它

们实际上是可以‘转变成’理论和批评的”（Ｎｇａｉ，
Ｏｕｒ Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ ５１）。她的著述可以被看
作这项事业的第一个成果，其中的搞笑、惹爱、有

趣三个范畴分别对应于资本主义经济运作的三个

环节———生产、消费、流通，她认为，这些新的审美

范畴才能够恰当地描述当下的审美状况，而“基

于结构上与美对立的崇高的美学理论（后现代理

论越来越是如此）”（２４１）无法解释现状；后者明
显是针对利奥塔的，利奥塔试图用后现代的崇高

美学取代传统的优美的或整体性的美学。倪迢雁

的最新著作《噱头理论：审美判断与资本主义形

式》仍然没有脱离晚期资本主义这个后现代概

念，她说：“噱头是资本主义最成功的美学范畴，

但也是它最大的尴尬和结构性问题。”（Ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ
ｔｈｅ Ｇｉｍｍｉｃｋ ２）其尴尬性在晚期资本主义过程中
得以彻底暴露，因为在此阶段，它不仅未能掩盖自

身的荒谬性，而且成了抨击其自身的一个概念武

器：“在我们随机地与它毫无价值的形式相遇时，我

们完全是在对一般价值的谬赞作审判，并因此对基

于错误的价值估算关系的整个体系作审判。”（５１）

二

倪迢雁追随阿多诺、詹姆逊等人，她的理论持

鲜明的西方马克思主义政治立场，具有特殊的社

会批判性；但是另一方面，她的新美学在纯美学学

术上也作出了重要贡献。

倪迢雁现已出版的三部著作都是关于审美范

畴的，《诸丑感》论及七个范畴（嗨、嫉妒、恼怒、焦

虑、浑、偏执厌恶），《我们的审美范畴》论及三

个———搞笑（ｚａｎｙ）、有趣、惹爱（ｃｕｔｅ），《噱头理
论》集中在噱头（ｇｉｍｍｉｃｋ）一个范畴上，她可以说
是一个范畴美学家。但是纵观她的这些范畴名

目，没有一个是在我们传统美学知识型里面已有

的，都是新创的
③。从政治目的来看它们比较好

理解，因为她给自己确定的任务是通过这些范畴

揭示晚期资本主义人们的情感状况；但是从学术

角度，我们感到疑惑的是：它们何以可能被归入审

美范畴？

首先，这都是些普通的情感，十分细小，与我

们熟知的优美或崇高等高大上的范畴有明显区

别。它们怎么能够进入审美范畴领域？如果这些

都是，那么能够被形容的情感似乎是无限多的，都

能够成为审美范畴吗？只要是情感都能够成为审

美范畴吗？第二，这些情感明显都是消极负面的，

这与我们已知的优美、崇高、悲剧性等明显带有正

面伦理价值的情况恰恰相反，在传统美学中，除了

丑，就没有负面取向的范畴，即使是丑，还常常被

作为美的陪衬获得正面价值。第三，从其论述中

我们得知，这些审美范畴的判断过程必须介入理

·２５·
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性，才能把每个范畴中复杂的蕴涵实现出来，康德

不是说过审美是排除概念的吗？掺杂了概念还是

审美的吗？第四，像有趣（ｉｎｔｅｒｅｓｔｉｎｇ）这样的范
畴，不是直接违反了康德的审美的非功利性

（ｄｉｓｉｎｔｅｒｅｓｔｅｄｎｅｓｓ）吗？
我们以有趣为例，看看她是如何把它展开为

一个审美范畴的，以回应我们上述的疑问。选择

有趣，是因为它有上述其他范畴都有的可疑之处，

有覆盖面，更有甚者，倪迢雁认为有趣具有代表

性，能够体现她的其他范畴的特色，是实现她理论

创新的一个核心范畴。

有趣在倪迢雁那里被作为一个现代性审美范

畴提出来，这就是说，它涉及新奇、变化和差异。

当我们面对一个事物说出“它有趣”时，表达的是

它不同于我们已有的某种认知或感受的判断，这

种不同引起了注意，对我们的情感有了冲击，尽管

是轻微的：“有意思……”最早对有趣作出理论论

述并对它加以推荐的是德国浪漫主义文学理论家

施莱格尔兄弟，他们注意到当时德国文学的一个

倾向，即持续不断的创新，与这些创新相应的是有

趣的经验层出不穷。然而，如果一种文学运动仅

仅是不停地出新，有趣，而没有任何形而上的目

标，在 １８—１９ 世纪交汇之际的那个时代是完全无
法令人接受和重视的。黑格尔在《美学》的“全书

序论”中就批评了施莱格尔，认为，由于他们只追

求新奇而“没有透彻的哲学认识”，对有趣的提倡

将导致“乖戾”和“平庸”（黑格尔 ７９—８０）。弗·
施莱格尔也很快发现了这种仅仅是有趣的范畴的

问题，但是经过对此词的解说，他发现了它的批评

功能。当有趣判断用于评判小说和传奇的时候，

它可以表征小说故事意味深长的反思和批判性，

展开这种有趣性成了对小说思想的展开，这样，有

趣就不再平庸和肤浅。

但是对有趣作为审美范畴的合法性的怀疑并

不只存在于黑格尔那里，它一直延续到当代。苏

珊·桑塔格和罗兰·巴特都把摄影归入“仅仅有

趣”一类加以鄙视：前者认为摄影作为一种复制

技术抹去了差异，“摄影以其无以数计的记录现

实的产品掌控这个世界，使得每样东西都是类似

的”（Ｓｏｎｔａｇ ８６），因而它仅仅能使得事物有趣
（１３７）。也就是说摄影并不是艺术创造，只是世
界差异的记录，只产生类似性所带来的有趣；这也

就框定了有趣的地位———只有聊胜于无的微小价

值。巴特从情感强度的角度，认为摄影只涉及有

趣这种低弱的情感，他把有趣看作一种半欲望状

态，与其说与爱有关，不如说与喜欢 ／不喜欢有关，
而审美应该是一种令人心动的强烈情感。

倪迢雁部分认同了两位当代理论家的理路，

但是与施莱格尔相似，她反而因此把有趣领到了

一条重建美学和批评的路上。对于苏珊·桑塔格

说的有趣是对相似性的反应，倪迢雁也注意到有

趣中包含的重复性，但是她认为看似重复的东西

之所以有趣，是因为人们从中看到了差异。我们

可以提供一个来自亚里士多德的证据。《诗学》

第四章肯定诗的起源来自模仿的快感，亚里士多

德因此认为即使是以丑陋的东西为对象的模仿性

图像，也能引起快感，因为人们在观看这些图像的

时候“一面在看，一面在求知，断定每一事物是某

一事物，比方说，‘这就是那个事物’”（亚里士多

德 １１）。也就是人们的注意力不在“这”（模仿的
图像）与“那个事物”（被模仿者）的相似性上，而

在辨认出它们被模仿时的惊讶上。摄影镜头下事

物失去了“灵晕”，看似千篇一律，但它们至少在

两点上与亚里士多德的图像一样具有差异性：图

像所摄入的事物是各不相同的；同时图像与事物

也是不同的（“这就是那个事物”）；正是这后一个

不同，即事物出现方式的差异令观者辨认出相同

的某物，它触发的应该就是类似“有趣”的审美快

感。相似性就隐含了差异。另一方面，倪迢雁也

承认巴特说的有趣是一种低弱的情感，但是她并

不因此认为有趣配不上审美范畴的地位，反而对

这一点大加发挥，将之引向了她的新美学方向。

有趣是对差异和新奇的较弱的情感判断，但

倪迢雁认为它与《我们的审美范畴》中另外两个

（惹爱、搞笑）一样具有所有审美范畴的性质：“它

们都是对一种特定种类的形式的体验（尽管，正

如我们将会看到的，具体地说那是一种‘无形式’

或非定型的种类）。它们都是基于情感的判断，

而不是基于确定的概念或抽象的原则。它们都像

所有审美判断一样主张普遍有效性，并且处于相

同的实施模式之下———如果不是含有同样程度的

情感力量的话。”（Ｏｕｒ Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ ２３）形
式、情感、普遍有效性，这正是康德为审美判断奠

定的几个关键要素。在有趣判断中，新奇作为一

种形式出现，无论是在艺术作品中，还是在理论议

题中
④，所以当人们感到它有趣的时候，这就是一
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有趣何以成为审美范畴

种形式感。它的内容还是不清楚的。理论、历史、

政治、科学能够成为有趣判断的对象，就是因为

（比如）当一个科学假说提出之时，以它形式上令

人感到有趣而得到关注。当它获得理论论证并成

功建立起原理学说后，就不再具有这种形式性，而

成为具有充实内容的理论学说，不再在情感上受

到评估，尽管其形式感作为一种对对象的持续关

注的动力会继续存在。（１１２，１７１）有趣判断是基
于情感的判断，哪怕这种情感的强度较弱，甚至在

后续的证据出示和征求他人同意的环节中人们会

忽视它的存在，但它仍然是不可忽略的。作为一

种审美范畴，有趣不是规定性的（如康德的认知

范畴那样），不用于开拓领地，而是如其他审美范

畴一样用于反思和领悟，它的情感判断的作用是

在后续的展开中提醒人们：是它首先展示了吸引

人之处，“指出一些文本比其他文本更值得关注”

（１７１）（这儿的文本相当于审美对象），从而推动
人们去重视和持续关注它。而由于有趣涉及的是

与欲望满足时不一样的愉悦，是无利害关系的，所

以与任何审美范畴一样，它虽然以单称判断的形

式出现，却具有普遍有效性。

正是在这儿，倪迢雁抓到了有趣作为审美判

断的一个特别与众不同之处。审美判断都具有普

遍有效性。康德在“美的分析”的第二个契机（要

素）里是这样论证的：把愉悦的对象判断为美，由

于是一种情感的判断，似乎出于主观，不具有普遍

性，但是由于它摆脱了利害关系，不根据个人一己

的好恶，判断者有权推断他人在同样情况下也会

作出这样的判断，他可以“要求这种普遍赞同”

（康德 ４９），从而使这种主观的单称判断具有普
遍性。康德通过推论赋予了判断者对他人做这种

要求的权利，但是在美和崇高的分析中他并没有

向我们展示这种要求的实例，他反而觉得这也许

只能停留在逻辑的可能性层面，他提到“普遍有

效性的要求毕竟也是经常饱受拒绝的”（４９）。有
趣向我们展现了一种不同的场景。有趣的判断不

是一个终点，不是判断的结束，而是判断的开始。

当人们说“这很有趣”的时候，对“这”的关注刚刚

开始，仿佛，这个情感轻微的判断引起了好奇，吸

引了注意，开启了一段试图对它说出点什么的过

程。判断作出的时候成了判断被悬置的时候，

“让我们看看它的有趣来自何处”。这接下来的

过程绝对不像是我们已有知识型中的审美判断过

程，而是一个论证过程，倪迢雁称之为“正当性辩

护”（ｊｕｓｔｉｆｉｃａｔｉｏｎ）。辩护所朝向的对象就是这个
判断的受众，辩护的目的是说服他们接受这个判

断。仿佛为了继续康德的事业，倪迢雁的有趣判

断并不仅仅推断听众应该接受，作为一个过程，它

向我们展示了它是如何做到这一点，从而使有趣

判断获得普遍性的，它有具体的操作方案，有现

实性。

倪迢雁找到了她认为的展示有趣审美过程的

最好例证———２０ 世纪六七十年代美国的概念艺
术。上文提到的施莱格尔兄弟先是用“有趣”指

称新奇和怪异层出不穷的浪漫主义诗歌，但他们

与黑格尔一样，意识到仅仅是新奇会使它显得肤

浅。在后来的研究中，弗里德里希·冯·施莱格

尔发现小说因为将批评和反思融入写作而具有了

一种真正的有趣性。当代的概念艺术同时包含了

新奇和反思两个要素。概念艺术是现代主义艺术

运动末期的一个流派。顾名思义，概念艺术主张

艺术中概念和想法的优先性。支配作品的是先于

作品的设想，而不是内容或技巧，这与一直以来艺

术家只关注画材、形象、技术和操作等因素的主导

思想形成了巨大的反差；这也是对当时红极一时

的格林伯格的媒介材料决定论的反动。典型的概

念艺术作品只用文字描述关于创作的想法，或提

供一种设想，把完成留给他人去做，而且概念主义

也不重视作品的完成，对完成的方式也可以放任

自由，认为一旦给出设想，艺术就有了。这种主张

本身无疑是新奇的。概念艺术涉及的许多现实因

素———电话、高速公路、加油站———是新的社会生

活材料。另一方面，在倪迢雁看来，概念艺术家们

前所未有地加快了作品生产的节奏，这与资本主

义生产和流通的加速是一致的。在反思方面，概

念艺术并不像施莱格尔兄弟那样在作品中突出批

评因素，而是用摆事实讲道理，也即提供证据的方

法做说服工作。概念艺术作品在以新奇形式引起

有趣判断后，就开始提供证据，这证据在一个高速

发展的（晚期资本主义）信息时代，就集中在信息

上。如道格拉斯·胡埃贝勒的《４２ 度平行线》
（１９６８ 年）：“１１ 个核验过的邮政收据（发件人）；
１０ 个核验过的邮政收据（收件人）；３０４０ 英里（大
约）。１４ 个地点，从 Ａ到 Ｎ，是分布在美国境内的
正好或者接近 ４２ 度平行线上的城镇。地点位置
是通过交换核验过的邮政收据标示的，这些收据

·２７·
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从马萨诸塞州的特鲁罗，也就是‘Ａ’寄出并返回。
凭据：地图上的墨水；各种收据。”（Ｏｕｒ Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ
Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ １６１）这个概要的设想给出的全是邮政
信息，信息充满差异；它们的有趣形式吸引观众尝

试去勾画作品，而这些信息作为证据落实了这个

作品观念的可靠性。概念艺术不仅突出了博物馆

长、策展人在艺术中的作用（很多展览是由这些

媒体人策划的），实际上还极强地呼吁了受众的

参与———虽然它的初衷并不重视作品的完成。受

众是作品的一部分，他们的后续勾画与完成同时

做了两件事：完成作品，以及赋予作品正当性。这

种正当性辩护是受众自己完成的，因此似乎比施

莱格尔兄弟倡导的批评介入更有效，它是润物无

声式的受众接受，而不是各种好辩、强辩说服（也

未见得真诚信服）式的接受。概念艺术在艺术史

上并没有太高的声誉，因其脱离感性还常常饱受

质疑，但是它的接受机制在这个方面成了倪迢雁

有趣范畴中最精华的正当性辩护范例。

现在我们看到，罗兰·巴特所诟病的有趣情

感的低弱，其原因除了有趣这种情感本身的非爆

发性特点外，还在于它掺入了一段正当性辩护的

过程，而这个过程试图在展开的时候论述（在一

般的有趣判断场合中），或者呼吁受众以自己说

出的方式（在其最有力的实践即概念艺术中）实

现那些尚属懵懂的内容———当我们作出有趣判断

的时候，有趣的到底是什么？这个过程较长，是论

证过程，情感（判断）这个最初因素很容易被掩盖

了。“‘有趣’判断的独特之处，恰恰在于它会不

可避免地将注意力移离它自身，从而将焦点完全

放在它自己的正当性辩护问题上。这种判断强行

将我们从一般判断转向正当性判断，从而匆匆地

略过正在处置的第一个因素［有趣的判断———引

者注］而进入下一个［正当性辩护———引者注］。”

（Ｏｕｒ Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ １６９）
正当性辩护，这样一个理性的论证程序在审

美判断中出现，是合法的吗？理性可以介入审美，

而且是以一个过程的方式介入吗？如果可以，概

念就不能被排除，那还怎么实现康德所构想的审

美反思判断的无概念性呢？被倪迢雁视为有趣范

畴的这个最大的亮点似乎也是其最可疑之处。

其实，康德本人并未排除审美过程中的理性，

恰恰相反，他就是为了让自由理性在我们眼目所

及的自然世界中实现出来，才设计了判断力这座

桥梁。在他的审美判断力论证中，既充满实践理

性的指引（美是德性的象征），也含有认知理性的

参与，比如“美的分析”中的第二个要素———量的

要素，有一个这样的标题“研究这问题：在鉴赏判

断中愉快感先于对象之评判还是后者先于前者”

（康德 ５２），他的答案是后者先于前者，具体地
说，就是愉快感来自评判中想象力和理解力的和

谐游戏这样一种心意状态，而想象力和理解力属

于认知理性。所以当康德说无概念性的时候，是

指审美判断不是根据概念作出的，但绝不是与概

念无关的。正是因为有超越性的理性为基底，才

可以在审美的单称判断中要求普遍性。通过有趣

这个范例，倪迢雁向我们展示了这种普遍性的实

现途径：不把结论强加于人，通过有趣邀请受众的

参与，找出有趣的原因，实现有趣的概念化

（ｃｏｎｃｅｐｔｕａｌｉｚａｔｉｏｎ），使之成为双方共享的结果。
从另一个角度看，有趣是一个很康德的概念。

在《判断力批判》导言第六节中，康德提出：“发现

两个或多个异质的经验性自然规律在一个将它们

两者都包括起来的原则之下的一致性，这就是一

种十分明显的愉快的根据，常常甚至是一种惊奇

的根据，这种惊奇乃至当我们对它的对象已经充

分熟悉了时也不会停止。虽然我们在自然的可理

解性和那个种类划分的自然统一性［……］方面

不再感觉到任何明显的愉快了：但这种愉快肯定

在那个时候曾经有过，而只是由于最通常的经验

没有它就将是不可能的，它就逐渐与单纯的知识

混合起来而不再引起特别的注意了。”（２２）这里
的惊奇及其在认知中的表现与倪迢雁的有趣就很

相似。这段话首先表明了认知与情感的伴随关

系，有学者据此认为这表明科学真理的下面存在

着情感的基础（王建军 ８４—９０）。惊奇同样是形
式引起的（异质的自然规律在同一个原则下呈现

的一致性），同样是一种情感，并且因其无利害关

系而要求普遍有效性，所以它是一种审美快感。

而当它启动认知过程后，它的情感性与有趣一样

会遭到淡忘和掩盖，但是康德强调当我们对惊奇

的对象充分熟悉之时，这种快感也不会停止。它

的被淡忘和掩盖是因为它随着“逐渐与单纯的知

识混合起来而不再引起特别的注意了”。因此，

可以认为，惊奇在发生之时，其内容也是不清的，

之后“与单纯的知识混合”并且易于被淡忘，是因

为它有了一个后续的概念化过程，用来厘清惊奇
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的原因和内容。这个过程与倪迢雁的有趣是一样

的，区别仅在于惊奇是一种强情感，而有趣是一种

弱情感。把这个词替换成有趣，就宛如康德曾经

预演过倪的范畴一样。

当然，情感的强弱，其区别仍然是根本性的。

康德的惊奇，还有优美和崇高，都是面对善的伟大

的事物的情感反应，而有趣并没有伟大的品格。

倪迢雁似乎认定，任何情感，只要合乎康德审美情

感的几个基本条件，都可以概念化为审美范畴，哪

怕是负面的情感。有趣不算负面，但也谈不上正

能量，尤其是它会与无聊发生转换。但倪迢雁把

它作为审美范畴，这是基于康德的原理，对此我们

难以置喙。

有趣范畴最令人疑惑的是我们在本节开始时

提出的第四个质疑：有趣的内涵难道不是直接违

反了康德的审美的非功利性（ｄｉｓｉｎｔｅｒｅｓｔｅｄｎｅｓｓ）
吗？有趣这个词语的特别有趣之处在于，它与利

益、利害关系、兴趣甚至利息等是同一个词。它是

对主体切身感的一个标记，如果对我有好处，我当

然有兴趣。尽管如此，仍然有必要把那种自我沉

溺其中的感兴趣（ｉｎｔｅｒｅｓｔｅｄ ｉｎ）状态，与对象引起
人们某种非关利害的智力上的兴趣而且主体并未

全情投入的那种有趣（ｉｎｔｅｒｅｓｔｉｎｇ）区别开来。康
德在《判断力批判》“美的分析”对第一个要素的

分析里，有一个注释专门针对这种情况：“对于一

个愉悦的对象所作的判断可以完全是无利害的

（ｄｉｓｉｎｔｅｒｅｓｔｅｄ），但却是非常有兴趣（ｉｎｔｅｒｅｓｔｉｎｇ）
的
⑤，就是说，它并非建立在任何利害之上，但它

却产生某种兴趣。”（４０ 脚注）这并不奇怪。审美
愉悦出自想象力和理解力的和谐游戏，它就是智

力的愉悦，这种有趣仍然涉及主体的切身感受，但

被关切的不是私己的利益。倪迢雁是这样回答这

个问题的：“在某种意义上，‘有趣’（ｉｎｔｅｒｅｓｔｉｎｇ）
的真正反面不是一种无利害关系（ｄｉｓｉｎｔｅｒｅｓｔｅｄ），
而是一种明显的感兴趣的（ｉｎｔｅｒｅｓｔｅｄ）判断。”她
同时引用阿甘本的论述继续说道：“正如阿甘本

解释黑格尔关于讽刺艺术家的崛起标志着艺术与

整个文化的相关性之终结的观点中所表明的：

‘只有因为艺术离开了利益（ｉｎｔｅｒｅｓｔ）领域，变得仅
仅是有趣的，我们才会如此热烈地欢迎它。’”（Ｏｕｒ
Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ １３５；Ａｇａｍｂｅｎ ４）说白了，有趣
与无利害关系可以相安无事，倒是与被动态的主体

的沉溺及失去自主性不共戴天。

三

尽管一直在康德那儿寻求合法性，倪迢雁的

新美学还是向我们彰显了明显的创新之处。从有

趣这个她自认为最重要也最得意的范畴的论说

中，我们可以窥见这些创新的内容及其对于美学

事业的重要意义。

首先是对于康德的认定或要求他人同意的审

美判断普遍有效性原则，提出了解决方案。这个

在康德那里只是停留在推测层面而又关乎美学的

生死存亡的问题，在倪迢雁这里，通过对有趣的发

掘，展现了一条新的实施路径。在有趣这儿，审美

判断不是瞬时确定的；人们首先获得的一种内容

不明的情感冲动，可以表明审美的发生，但不能肯

定其原因；接下来有一个相当长的延展期，论证和

协商，直到人们弄清其原因及内容。所以审美是

一个过程。这一点其实康德也是了解的，他的惊

奇与有趣就有着惊人的相似之处。惊奇也没有确

定的内容，惊奇之初，主体只有对心意状态处于游

戏之中的愉悦的感受，瞬时的只是惊奇的经验。

惊奇是对伟大事物的感受，康德在考虑审美情感

的时候主要在乎的是美和崇高，所以把它的情感

性质认定为惊奇。倪迢雁关注小的、次要的审美

范畴（Ｏｕｒ Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ １４，２１，ｅｔｃ．），情感
较弱的有趣恰恰与此相适应

⑥。但是倪迢雁在考

虑有趣的时候，把它联系到了审美的普遍有效性，

在有趣判断过程中，人们并不只是要求受众同意

自己的判断，而且要让受众参与从而打心里认可

这个判断。这是康德没有涉及的。

有趣让我们注意到审美判断中有一个协商、

交流，用证据证明的过程，那么像崇高或优美这样

一些范畴呢？它们看起来一开始已经有了定性

了，是不是就不需要这个过程了？倪迢雁并没有

直接针对过这个问题，但是她讨论了有趣与美或

崇高的“共存”的问题：“美是‘终极的’，而有趣则

是处于途程中的，‘它在去往’实际目的地不确定

的一个‘地方’的途中。［……］施莱格尔［……］

的‘一开始它是有趣的，现在是美的’暗示了有趣

的一个独特之处是它易于被其他审美品质所取

代。［……］它［……］能与其他审美价值共存或

与之相结合，而其他审美价值则不能如此。

［……］很容易想到对象既是噱头的又是有趣的，
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既是优雅的又是有趣的，甚至既是美的又是有趣

的。”（Ｏｕｒ Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ １５２）我们可以把有
趣视为通达美的途程，或者说美可能就是从有趣

来的，正如它可能是从惊讶来的。这样，有趣也就

构成了美或崇高这些范畴的实现过程的一环。另

一方面，不论美或崇高是否需要有趣作为它们的

前奏，倪迢雁始终拒绝非此即彼的那种哲学美学

路数，坚持任何审美范畴都必须有一个细致的喻

说以实现它的展开及普遍有效性。所以她一再强

调她的范畴都有暧昧性特征，而展开过程可以展

示范畴的多义性，有趣如此，惹爱、搞笑、嗨、厌恶，

甚至噱头，都是如此；她的新美学倾向于把对每一

个范畴的言说作为美学的任务。例如，搞笑无法

简单归类为喜剧性，它的深处有很强的悲剧意味；

惹爱，在刺激怜惜欲保护欲的同时，也是色情的，

甚至与强暴联系在一起。美或崇高如果加以喻说

和形容，也不会如已有的定义那样板结和固化。

比如倪迢雁所说的与有趣结合的美，和康德所说

的与惊讶结合的美，其中的细微差别根本不是一

个美的定义可以说清楚的，而对它们的鉴别和言

说本身将会是很有趣的一种探究，能够产生很丰

富的成果。

第二，倪迢雁的理论具有一种明显的反形而

上学特质，她不是简单地回到传统美学的话题上，

而是把“理论”对于美学的洗礼的成就作为自己

的基础；这也使她合乎逻辑地成为“理论”之后的

新美学家。传统的哲学美学致力于制定概念和构

造原理，具有某种独断论色彩，其理论是难以反驳

的，也是不容商量的。“当有人声称她发现一棵

树或一首诗很美时，作为判断基础的判定力往往

会立即引导我们将注意力只是返回到她发现了它

美这一事件上。这就是为什么要对一个人充满激

情地宣称某物是美的做出回应会异常地困难，无

论我们是否同意这个人的判断。［……］正如霍

克尼和利维斯指出的，在美之中有某种‘终极性

的’东西，这似乎是审美评价的阶段甚至是审美

体验的阶段都已经结束的双重信号。”（Ｏｕｒ
Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ １６９）这种形而上学美学主要
是在作宣称或声明，力图建立整体性和统一性。

例如，美或崇高的问题的解决就是一劳永逸地给

它们一个定义（这也是这些问题永远不可能解决

的原因）。

倪迢雁通过介入一个反思的概念化过程，悬

置审美范畴的确定性，改变了美学的任务和方向。

有趣“会不可避免地将注意力移离它自身，从而

将焦点完全放在它自己的正当化辩护问题上”

（Ｏｕｒ Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ １６９）；“有趣将审美经验
叙事化了，赋予了它一种预期性的和回顾性的方

向”（１３３）。审美的喻说成了一种叙事，它展开的
不是已知，而是未知；如果人们的注意力不在判断

自身，而是进入到一个叙事，那叙述者就是在创造

审美经验。美学理论要关注的就是与叙事有关的

各种问题：修辞的问题、话语行为的问题、述事与

述行的关系问题（倪迢雁的研究中介入了后两个

视角）。如此，我们就可以从困扰我们许久的美

或崇高的定义问题上解放出来，因为这些问题的

前提是存在着美的实体，存在着一个被我们观看

和掌控的我们身外的世界这样一些形而上学的预

设。倪迢雁甚至不把美学看作一个孤立的学科或

事业，她是在继续阿多诺、本雅明，特别是詹姆逊

的事业，这个事业的核心是揭示晚期资本主义条

件下人们的情感症状，所以她的那些奇奇怪怪的

范畴只能在这个前提下才能理解。她把自己的范

畴形容为本土的（ｖｅｒｎａｃｕｌａｒ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ），
它们是此时此地，或者直白地说，是此时此地的美

国的；她无意为它们在其他时代和地方的可适用

性负责。离开了移民国家这样的社会背景，以及

困扰当地民众的种族歧视敏感，就不会有《诸丑

感》中的“嗨”；不考虑现代美国文化中的好莱坞

因素以及商业广告、脱口秀对社会方方面面的影

响，就无法理解“噱头”；同样，没有 ２０ 世纪 ６０ 年
代美国概念艺术的实践，“有趣”范畴的合法性及

其许多最深刻的特点恐怕就无法展示。也就是

说，这些审美范畴不再是从普遍适用的角度被设

想的。

第三，通过共存性创新设定了批判的主体 ／客
体的自明性。共存性是倪迢雁叙事中一直都有的

潜在目标，它首先是指发话者和受话者二者的共

存。在有趣判断中，当定义被悬置，发话者致力于

提供证据向受话者证明自己的判断时，“会与他

就作品进行辩论———不仅仅是为了那个使他信服

的最终结果，而且也把这过程作为一种途径，来支

持他说服我们或帮助我们更深入地理解为什么我

们一开始会认为这一作品是有趣的”（Ｏｕｒ
Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ １７１）。当将判断内容以叙事
方法展开的时候，其他范畴也就有了这样一种对
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话的性质。对话是二者共存的基础。尤其当对话

在现代公共平台上展开，媒体设计的任何一个话

题都会追求全社会的公认，吸引全社会的参与。

其结果就是，每一个人都可以是该范畴的消费者、

受话人，又可以在不同的条件下成为其生产者、发

话人。比如像噱头，它有夸大生产和消费效能的

作用，又有节约劳力的作用，资本主义社会的每一

个人都利用它，产业资本用它来吹嘘生产效能，营

销方用它来吹嘘消费效能，劳动者用它来节省劳

力。老派的西马批评理论，其范畴常常是单向属

性的，即使如朗西埃的感性分配，也指向其背后存

在的政治强权。倪迢雁通过共存性告诉我们，每

一个人都是这个晚期社会的一部分，没有人可以

置身其外，通过这些范畴，我们可以看见平时看不

见的自己，这打开了审美范畴意义的更深层次。

有趣是流通环节的审美范畴，但是一旦其求取普

遍有效性的环节被贯穿到今天的所有范畴时，它

们就都有了流通性的参与（这就是倪迢雁极为看

重有趣在她所有范畴中的特别分量的原因）。她

的第二本书名叫《我们的审美范畴》，也是出于这

个原因。这些范畴是我们共有的，是我们共同参

与澄清，在某种程度上共同认可的。这也是倪迢

雁美学的批判性的一个表现：每一个范畴不只是

在描述一种审美情感的风格，它们具有反身性，反

照出我们自身的光景，我们参与并深陷其中的世

界境遇。

尽管如此，在我们看来，倪迢雁美学仍然存在

着一个根深蒂固的困境。

深受法兰克福学派及其改造者弗雷德里克·

詹姆逊的影响，她自觉地将自己的研究框入晚期

资本主义和后现代研究的架构，把一种明确的政

治立场贯穿在自己的理论中，让我们看到不少生

硬勉强和掉书袋之处，比如把有趣置于马克思政

治经济学批判的社会经济循环整体加以考虑，为

它找到流通环节的位置，把它解释成有助于协商、

谈判的一个审美范畴，这既有强制阐释（强迫读

者在审美范畴与政治经济学范式之间寻找对应

性）之嫌，又有把美学简化为政治经济学的组成

部分之嫌。《我们的审美范畴》中其他两个范畴

也是从这个经济学框架出发找到的，其中惹爱对

应于消费，搞笑对应于生产。但是从她的论证中

可以发现诸多矛盾。例如惹爱，它不仅仅对消费

起作用，而且对生产起作用；而“有趣的概念艺术

是有关这种［指概念艺术中那些以布告、目录、广

告形式构成的作品———引者注］生产模式吸收流

通模式的一种实例和一种艺术”（Ｏｕｒ Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ
Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ １５８）；二者都是跨领域的，都不能定格
在一个单一的环节上。这种跨 现象几乎发生在

倪迢雁对每一个范畴的描述中，有时候跨的是对

立的意义，有时候跨的是不同的类别、功能。比

如，惹爱的含义会从可爱转向呵护弱小甚至色情

暴力；搞笑往往是从事危险作业的劳动者的行为，

他们在用游戏娱乐的态度对待自己的劳作的同

时，也让观众体会到了（与游戏对立的）绝望。在

描述这些范畴风格特征时，倪迢雁发现它们的功

能很难从客观性或主观性角度加以定义；甚至，它

们也很难清晰地从审美和非审美两种类别中区分

出来。倪迢雁把这种现象称作“暧昧”
⑦，她把“暧

昧”扩展到她论述的各种问题上，认为这是她的

诸审美范畴的共有的特征。

用这个词，倪迢雁要表示不那么鲜明的模棱

两可的状况。这种暧昧性从何而来？倪迢雁认为

这源于这些范畴词的语用功能的不确定（有时用

于描述手段，有时用于目的），更主要的是源于后

现代日常生活的审美化，它造成了生活与艺术的

界限模糊不清。对此，我们有不同的解读。在倪

迢雁的研究中，我们可以发现这样一个现象：她的

最重要发现都是叙事喻说的产物。叙事喻说的特

点是它的方向不是由“思想”预定的，而是由修辞

展出的，词语在运作中会产生一些令人兴奋的新

东西，这些东西与我们的既有认知有差异。设法

把两种理论立场中看到的东西作比较，就会产生

这种暧昧性，模棱两可，自相矛盾。惹爱其实就是

一个被倪迢雁叙事话语展开的话题，从这个角度

看它的多义性并不意味着暧昧性；但是从它的定

义是否清晰一致这个角度看，它就变得不确定了。

这两种理论立场并不相交合，它们是两条平行线，

进入其中一条，是看不到另一条的视野中看到的

东西的。如果我们要在传统美学的框架中讨论有

趣的审美性，就不得不承认它混入了非审美性，尽

管可以坚持它最主要的特征是审美性，也可以同

时对这种非审美性和审美性的关系作一种也许辩

证的阐释，倪迢雁就是这么做的。她在把自己的

范畴放到传统美学中作评估的时候，给出了一种

显然有点自相矛盾的解说。她把自己的范畴称作

次要的（ｍｉｎｏｒ），作为对比的是美和崇高这样一些
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重大范畴；实际上，她一直在强调她的这些范畴

“是最适合于把握审美经验是如何被晚期资本主

义的高度商品化、信息饱和、施为（绩效）驱动的

状况所改变的”（Ｏｕｒ Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ １），它们
是“为从整体上把握其（后现代）审美状况提供了

最大推动力的范畴”（２３３），是我们这个时代“最
常见和最重要的范畴”（２３８）；美和崇高及其对立
不能解释这个时期的复杂问题，所以她反对利奥

塔用崇高取代美的方案。那为什么要称它们为

“次要的”呢？她是这样解释的：这是因为它们基

于弱小的和模棱两可的情感，与美和崇高的强的和

清晰的情感形成对比；但这并不意味着它们的重要

性低于美和崇高。这解释显然很牵强，因为次要这

个词的语义有很明显的级次意义，我们不能把级次

上排第一的那个称作次要的。理论立场上的模棱

两可甚至会令我们的自我认知变得暧昧。倪迢雁

的西马式预设及其对经济学模式的套用产生的也

是相同的问题。预定模式的学术写作并不能产生

新的意义，最多可以更新充实这些模式。不过，她

的叙事实际上冲破了经济学模式，这种意义生产方

式产生的成果有更大的创新价值，比起她对经济学

模式的自觉恪守更加令人瞩目，也更加有趣。

倪迢雁面临的这个困境发人深省。我们能够

在传统美学的话语范式及基本预设中闯出一条新

路吗？“有趣”“嗨”“噱头”这些历史的、本土的范

畴，能够被整合到一个被称为“美学”的学科中，或

应该这么做吗？抑或，我们不得不抛弃传统美学的

主要预设，只是借用它的某些问题或话题，对它们

做一种换喻式喻说，作一种没有终点的叙事。但是

这样一种言说方式还叫美学吗？它对作为学科的

美学又意味着什么呢？我们能够得到的也许只是

具有美学影子的一种特有的话语方式。看起来，新

美学还在路上，它有趣，但还需要更多的论证。

注释［Ｎｏｔｅｓ］
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现任芝加哥大学英语系安德鲁·Ｗ． 梅隆（Ａｎｄｒｅｗ Ｗ．
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② 这儿的“理论”是一个专有名词，特指建立在语言论基

础上的各种文学与文化理论。

③ 此处“新创”不是指仅仅用了这词，而是把它概念化为

一个审美范畴，即作了理论论证。

④ 按倪迢雁的说法，理论或科学也可以是审美对象，可能
因吸引力而显为有趣，详见《我们的审美范畴》（Ｏｕｒ Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ
Ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ）第二章。这个观点与弗·施莱格尔的相似。

⑤ 引文中注出的外文词据英译本。
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