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电影的叙述距离"从形式到价值的考察

赵5轩

摘5要"电影的叙述距离指大影像师)叙述者)观众与人物之间$基于认知范围)道德修养和审美能力之不同而显露出的
叙事信息的数量差异$可以分为认知)情感道德)审美三大类$并呈现出同一)介入)认同)同情等多种距离样态% 电影展
示和调节叙述距离的手法多样$并以此达成悬念)惊诧乃至戏谑)反讽等叙事功用% 在叙事伦理层面观照叙述距离$应当
注重在&优越感'和&切近感'方面的伦理规限$进而体现电影叙述距离的道德内涵%
关键词"电影叙述距离(5大影像师(5不可靠叙述(5叙事伦理
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55叙述距离最早由美国文艺理论家)芝加哥学
派第二代领军人物韦恩3布斯'N/\C2+--01(在
其 %#&% 年问世的-小说修辞学.中提出!并被认
为是这部里程碑式著作的"统摄性的概念&与"布
斯理论的精髓& '傅修延 %$((+ 然而!文学研究
界围绕叙述距离的讨论实则并不深入!将其纳入
电影叙事理论体系的尝试则更是付之阙如+ 究其
原因!除却小说文本与电影文本各自叙事体系的

兼容难度!布斯叙述距离理论本身的晦涩多义与
叙事学界诸多概念的不统一!也是造成目前研究
窘境的重要诱因+ 基于此!本文将回到布斯原典!
重新廓清小说叙述距离牵涉之多个主体概念的原

初含义!并扩展其理论视阈!在电影叙事理论体系
中为叙述距离找寻落脚点+ 在着力探讨叙述距离
的类型)样态)功用)发生场域与影像表现手段的
同时!本文还将沿承布斯对叙事文本道德责任的
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重视!论证电影叙述距离的伦理规限!以期为今后
之电影理论与实践的发展路径提供参照+

一! 叙述距离"从文字到影像

布斯对叙述距离的最初界定是阅读体验中多

个主体之间的距离!亦即用以描述"作者)叙述
者)其他人物)读者四者之间含蓄的对话&中!"每
一类人就其与其他三者中每一者的关系而言!都
在价值的)道德的)认知的)审美的甚至是身体的
轴心上!从同一到完全对立而变化不一& '%"*(+
法国叙事学家热拉尔3热奈特'P<,/,F P2C2002(
进一步将"距离&确认为"叙事信息数量变化范
畴&')%&(!是可供叙事主体'作者)叙述者(调节)
阅读主体'读者(感知的变量!其表征的是有关价
值)道德)认知)审美)身体乃至"时空的距离&"社
会阶级&"言谈服饰习惯&'布斯 %"*(等方面的叙
事信息+ 然而!以当下眼光视之!即便站在热奈特
的"肩膀&上审视叙述距离的理论构建!其内涵依
旧歧义丛生!运用于电影叙事框架更是困难重重+
原因一方面在于!布斯论及的阅读体验主体拥有
其独特的理论背景!直接运用于电影叙事框架将
遭遇多种挑战2另一方面!布斯在此将价值)道德)
认知)审美甚或身体维度逐一罗列!没有明确的分
类!使得后人的研究也大多主次不分!含混不清!
以致叙述距离的批评视域趋于离散化而无从把握

中心+ 上述两个问题!也正为本文讨论电影叙述
距离预设了必须先行厘清的研究前提+

关于阅读体验的四个主体!布斯在此论述的
"作者&实则是"隐含作者&'867;82F /:01-,(!亦即
作者自己的"隐含的替身&!无论作者"如何试图
非人格化&!读者均可由阅读体验本身建构而来
的作者的"第二自我& '&&,&!(!这也是布斯-小
说修辞学.最知名的理论创设之一+ "隐含作者&
于 )$ 世纪 &$ 年代的提出!实则是为了应对此时
形式主义批评对作者传记式批评之理论围剿的一

种权宜之计+ 在"文本自足论&成为理论界宠儿
的时代背景下!隐含作者"无疑是一个非常英明
的概念&'申丹!-何为"隐含作者&1. %'!(!它实
质上创设了可供批评者进行意图归因!却又可以
无须证明这一意图是否真实存在的一种"人格拟
制&%+

与之相类似!法国电影理论家阿尔贝3拉费

'L;@2,0=/DD/\(同样发表于 )$ 世纪 &$ 年代初期
的专著 -电影逻辑.也提出了 "大影像师& ';2
A,/CF 86/A82,(的概念!用以指称"操作画面的机
制&!"一个不可见的叙述策源地&!而非"具体的
人或人物& '戈德罗5若斯特 %"(+ 或许是基于
相同的时代背景!"大影像师&的概念创设也极力
回避了"作者&的字眼+ 在 %#*" 年特吕弗于-电
影手册.撰文提出"作者策略&之后!具备一定艺
术表现能力并形成自身风格的电影导演方有资格

被称为电影之"作者&!这已然成为法国电影界的
一种共识+ 故而!从"人格拟制&的思维范畴加以
理解!大影像师与隐含作者无疑有着共通的理论
预设!两者均回避了肉身化)凡俗化的作者!进而
悬置了电影特殊的创作机制中!单一"电影作者&
之合法性的考辨'大影像师(!也超克了作者传记
式批评沉浸于作者生平烦琐考证的研究倾向'隐
含作者(+

另一方面!学界对电影叙事中是否存在"叙
述者&!或曰是否有必要设立"叙述者&这一概念
则始终争执不断!克里斯蒂安3麦茨'Z1,8308/C
K20X(即认为"陈述者就是影片!影片作为策源地
而行动)而定向&!应从"元影片的话语中取消任
何/拟人的0机制!例如/叙述者0)/陈述者0)/受
陈者0!以及其他同类概念& '戈德罗5若斯特
!*(+ 大卫3波德维尔'U/E8F +-,Fh2;;(也明确指
出!"大多数影片并未提供清楚定义的叙述者&!
"若基于避免徒增无必要的理论实体的原则&!
"叙述者并非我们的理论基础!分配给每部影片
一个分身'F23/@34-CF8083(是毫无意义的&'-电影
叙事*剧情片中的叙述活动. %"",%"*(+ 然而!
究其本意!麦茨与波德维尔反对的均是在电影叙
事中设立"作者型叙述者&'/:01-,8/;C/,,/0-,(!亦
即全知叙述中与隐含作者距离相对较小的"作者
的代言人&'申丹!-叙述学与小说文体学研究'第
三版(. )))(!于电影叙事而言!确定"明现叙述
者&的位置'戈德罗5若斯特 *((!则是切实而必
要的+ 这种明确地出现在叙事文本的故事层!介
入或并不介入故事的叙事者!被热奈特称为故事
内 异故事叙述者或故事内 同故事叙述者

'%!*(!布斯则称其作"戏剧化的叙述者& '%"*(!
波德维尔则称其作具备"叙述所在的声音或形
体&的角色叙述者或非角色叙述者'-电影叙事*
剧情片中的叙述活动. %"'(+ 无论这一叙述者
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被如何命名!均是在影像文本中有着明确实体和
叙述声音的具体人物!他'她(可能介入故事甚至
直接是"大影像师&的代言人!比如-阳光灿烂的
日子.'姜文!%##" 年(中的马小军2也可能只是与
其他人物共处同一影像时空!几乎不介入故事的)
默默的旁观者!比如-摇啊摇!摇到外婆桥.'张艺
谋!%##* 年(中的乡村少年唐水生+ 即便这类人
物型的叙述者在电影叙事中往往带来一种不合理

的"加叙&!即自身"记忆理应有限&!却"提供本来
不该提供的信息&'戈德罗5若斯特 *#(!但其在
影像文本中的明确在场!为描述与其他叙事主体
之间的距离!锚定了清晰的位置!故而是确定电影
叙述距离研究范式的必要概念预设+

与"隐含作者&相类似!布斯叙述距离中涉及
的"读者&!被其称为 "假想读者& ' 7-30:;/02F
,2/F2,(!这一概念之后被美国叙事学家西摩3查
特曼 ' O2\6-:,Z1/06/C ( 发展为 "隐含读者 &
'867;82F ,2/F2,(!亦即完全与"隐含作者&相对应
的!"由叙事本身所预设的受众&'%'"(!在电影叙
事中!这一"预设的受众&可被称为"理想化的观
众&+ 观众之理想化一方面是感官的健全!不会
因个体的身体差异而影响到对电影文本的惯常认

知+ 比如讲述主人公罹患闭锁症候群)全身瘫痪!
仅有左眼可以自由活动的法国传记片-潜水钟与
蝴蝶.'朱利安3施纳贝尔!)$$! 年(!其间人物主
观镜头的压抑观感!即建立在观众常规官能感知
的前提之上!而个别与主人公有相同症状的观众
所获得之身体的共鸣!则并非此片叙述距离设置
的原初用意+ 与之相类似的还有表现盲人按摩师
的-推拿.'娄烨!)$%" 年(!影片为了照顾盲人观
众!片中所有字幕均有旁白讲述!但盲人观众并非
影片的"理想化观众&!因为该片的影像部分始终
无从被声音完全表述+ 另一方面!观众的理想化
还体现在其位置的特定性方面!无论电影镜头如
何设置!观众始终是镜头背后的观看者!这一"优
越的位置&被称作"位点& ';-4:3(!它代表着观众
的抽象位置!本身并非物理位置!而是伴随情节变
动不居!进而给观众带来"这个世界是为我而造
的&错觉'瓦努瓦 )$,)%(!观众对自身位置特定
性的认同!非但要求其应当在惯常的观影环境中
接收电影文本!自觉祛除来自外部的观影噪音和
情境污染'比如刻意在课堂)会议等不相宜的环
境中窃自观看影片!来谋求电影文本以外的刺

激(!同时还暗含着对观众心智)审美和道德水平
的一般要求+

分析至此!布斯理论体系中的阅读体验主
体,,,作者)叙述者)其他人物)读者!可以代换为
电影叙事中的大影像师)'人物型(叙述者)其他
人物和'理想化(观众+ 这也就界定了电影叙述
距离的发生场域'见图 %(+ 其中!因为所要讨论
之叙述者限于人物型叙述者!故而观众 人物)观
众 叙述者各自叙述距离的作用机制并无实质差

别!两者均主要表现在认知)情感层面+ 大影像师
叙述者之间的叙述距离则是布斯的另一杰出理

论创见,,,可靠B不可靠叙述 '下文会专门论
述(!在可靠叙述中!叙述者 人物)大影像师 人

物之间的叙述距离基本一致!除却认知层面的调
节之外!更反映出大影像师对人物)叙述者的道德
判断!不可靠叙述则打破这一前提!使得大影像师
的态度基于反讽而更趋复杂+ 大影像师 观众之

间的叙述距离表现为大影像师对观众的讽刺)戏
谑乃至鄙夷!往往具有冒犯性+

图 %5电影叙述距离的发生场域

在上述分析中!对于叙述距离发生场域的描
述!已经不可避免地涉及距离的认知)情感)道德
层面!这就自然引申到探讨电影叙述距离必须解
决的第二个前提,,,叙述距离的类型+ 回到-小
说修辞学.!布斯在描述阅读体验多个主体之间
的距离之时!先后使用了理智)情感)道德)身体)
审美)价值)认知等概念!着实纷繁芜杂!但其先前
在对读者的"文学趣味&进行分类之时!已然声明
这同时也是距离的分类+ 依据布斯的论述!"文
学趣味'和距离(的类型&可分为!"认知的或认识
的&,,,对事实和真实的强烈好奇心2 "性质
的&,,,"看到某种完成的型式或形式的!或体验
某种性质的进一步发展的强烈愿望&!即"审美
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的&趣味2"实践的&,,,"希望我们爱或恨)赞扬
或讨厌的人们成功或失败的强烈愿望&!即"人性
的&趣味'%%&(+ 上述三个类型明显分别对应与
真)美)善!亦即认知的)审美的和情感)道德的
范畴+

明确了叙述距离的类型!也就不难领悟布斯
为何在描述不同距离样态时会使用"介入& "同
情&"同一& '%"((等概念!针对真'认知的()善
'情感)道德的()美'审美的(三方面的叙述距离!
可以使用如下样态进行描绘'见表 %(+

表 A!不同叙述距离的样态描述

距离样态

距离类型5555
近

绝对 相对

适

中

远

相对 绝对

认知距离 同一 介入 旁观 忽视 无视

情感)道德距离 认同 同情 中立 鄙夷 对立

审美距离 赞许 , 反对

55必须指出!于强调视听感官传达的电影叙事
而言!不同主体间的认知距离最为明显!它还可以
细分为空间距离'物理上的高低远近()时间距离
'事件经历过程中的过去)现在与将来()心理距
离'人物内心活动的显现与否(!并且仰仗于主观
镜头的普遍运用!电影可以轻松达成不同主体认
知范围的"同一&!亦即"绝对近&!而省略法的使
用!则以对人物的"无视&达成了认知距离的"绝
对远&+ 情感)道德距离&

也相对便于细分!由于
道德判定往往并非黑白分明!恶人遭厄运的叙事
文本'比如一些黑色电影(有时未必令观众拍手
称快!对于灰色人物的"同情& '即便并不"认同&
其以身试法的行径(反而成为一种常见的距离样
态!"鄙夷&与"对立&的存在也大致源于道德判定
的多元化+ 审美距离或许是其中最含混的!大部
分以情节取胜的电影!一般也并不重视主体间的
审美距离'一些探索性的艺术片往往存在着大影
像师与观众间的审美距离(!所以其样态也相对
泛化+

仍须注明!不同类型的叙述距离往往各行其
是!其各自的样态描述并不存在简单的正负相关+
譬如认知距离的同一或介入!并不代表情感距离
的认同或同情!-大话西游. '刘镇伟!%##* 年(的
结尾!至尊宝戴上紧箍儿放弃尘世爱情)接受取经
重任!并被他人戏谑"好像一只狗&!其不断远去

的背影'空间距离(!内心活动的表现缺失'心理
距离(!均显示出观众与人物之间认知距离的不
断疏远!但观众却在这一认知距离的疏远过程中!
拉近了与人物间的情感距离!实现了情感上更深
层次的认同+

二! 电影叙述距离的表现手段

叙述距离并非静态的!在布斯看来!仅在叙述
者与读者之间!便存在"先远后近&!"由近变远而
后再变近&!以及"不断远离读者&三种变化趋势!
并且以"先远后近&为常态'%"!(+ 不同于小说文
本!电影叙事拥有以下多种更为便捷的艺术手法
展示并调节三类叙述距离!并在综合调度中显现
出电影叙事的独特风格+

!一" 镜头内表现
%x构图
电影镜头的构图体系!尤其是景深镜头的前

中后景关系!为认知距离的空间表现提供了一个
颇为开阔的舞台+ -公民凯恩. '奥逊3威尔斯!
%#"% 年(中!小凯恩的母亲不顾丈夫的反对!决定
向银行家撒切尔转移抚养权的经典镜头!位于前
景的母亲和银行家)中景的父亲和后景中在雪地
撒欢的小凯恩!构成了一个认知距离与情感距离
相互交织的绝佳例证+ 除却纵深意义上的物理位
移!构图上的空间距离也可体现在高度上!比如
-用心棒. '黑泽明!%#&% 年(的主人公三十郎就
有一处巧施妙计)引诱两派恶徒械斗!自己则坐在
高处隔岸观火的有趣镜头!此时观众与人物情感)
道德距离的拉近即体现在空间距离'高度(的差
异上!并且是成反比'认知距离越远!情感距离越
近(+ 但正如前文所言!不同距离类型之间并不
存在简单的正负相关!类似的反例也不在少数!同
样是对高度的分析!查特曼即在其-故事与话语.
中针对-公民凯恩.的一处镜头得出完全相反的
结论!他认为"低角度使人物形象高耸!成为/大
于生活0的原则之象征&!但镜头中凯恩的 "高
耸&!却可"被读作失败姿态&'(",(*(!如若联系
"革命样板戏&电影的镜头美学原则!这一发现无
疑是颠覆性的!即反面人物或许无须"远小黑&!
"近大亮&的也未必就是正面人物+

镜头纵深距离的表现!有时还会借助一些贴
近镜头的"遮片&!使镜头的纵深感以及观众与人
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物的距离得到强化+ 希区柯克的早期电影-谋
杀.'%#'$ 年(便调用舞台道具表现这一纵深感!
当然!充当"遮片&的用具此后不断演化!-小城之
春.'费穆!%#"" 年(中的"遮片&便是戴礼言老宅
中的断瓦颓垣+ 与构图相配合的还有色彩与光
线!它们在调节认知距离的同时也对情感距离进
行调节!影史上的相关范例不胜枚举!此不赘述+

)x单一镜头体系内的运动
镜头内的运动是对叙述距离的一种调节+ 它

首先包括镜头本身的运动,,,调节纵深距离的推
拉!调节高度的升降+ 改变纵深距离的运动还有
一类特例,,,变焦+ 在电影史上!"急速变焦&一
度成为特定历史时期的标志性镜头语言!这一即
刻拉近观众与人物的空间距离的手法!也同时衍
生出特殊的叙事节奏+

如若单一视点的镜头放弃自身的运动!演员
的走位便是唯一能够调节空间距离的方式!这即
是场面调度带来的"运动&!这种运动往往会带来
极大的视觉冲击和认知压力!比如-公民凯恩.又
一个经典的景深镜头!老凯恩直接从后景走向前
景!训斥对其第二任妻子出言不逊的声乐老师+
相较于变焦!演员的走位保证了运动的连贯性!亦
即将空间距离的变化过程加以完整呈现!无疑有
着更为合理的节奏+ 故而!即便是在当下!面向镜
头急速而来的鬼魅之物已成为"e:67 34/,2& '或
可译作*一惊一乍(恐怖风格的标配!却仍在大多
数影片中屡试不爽+

可归入镜头内运动表现手法的还有升格B降
格镜头+ 升格镜头'慢镜头(是通过人为拉长感
受时间!对人物动作细部表现的一种强化!着力于
拉近观众与人物的认知距离!但这一手法自被业
界开创以来便有被滥用的倾向!其命运与"变焦&
相类似!波德维尔即认为"无休止的变焦距与慢
镜&是 )$ 世纪 !$ 年代香港功夫片沦落的标志
'-香港电影*娱乐的秘密. )*'(+ 降格镜头'快
镜头(则与之不同!它本身是以超越生活常识的
节奏表现人物动作!在疏远认知距离的同时!也疏
远观众与人物的情感距离+ 在默片时代!有如上
了发条一般的喜剧角色!即便在银幕上铤而走险)
命悬一线!也不会令观众产生认知和道德层面的
共情!这似是喜闹剧的必需+ 库布里克在-发条
橙.'%#!% 年(中即通过一段降格镜头表现主人公
与两个女性的荒唐肉体关系!这种极具间离化色

彩的表现!也是在疏远观众与人物认知和道德距
离的过程中!促成观众对人物的"鄙夷&态度+

!二" 镜头组合表现
%x剪切
蒙太奇建立起来的全新时空关系自然是对叙

述距离最为体系化的展现与调节+ 这其间的省略
还涉及-小说修辞学.对"显示& '31-h8CA(与"讲
述&'02;;8CA(的两相界分'',((!这一区分也被法
国叙事学界称作叙述语式中的"描写&与"叙述&!
或者索性对应于文学文本中的"故事&与"话语&
'托多罗夫 '$)(+ 单就电影叙事而言!这两者的
区分相对更为直观!叙述者或人物在叙述过程中
是否直接使用"闪回&对叙述之内容加以影像化
展示!便是在"显示&与"讲述&中进行的取舍+ 一
般而言!闪回对叙述信息的"显示&无疑会拉近观
众对叙述者'或人物(的认知距离!但许多影史佳
作!往往省略闪回!以叙述者'或人物(的"讲述&
间接传达叙事信息!影像展示的省略!实质上达成
了中国传统美学意蕴中的"留白&+ 比如-城南旧
事.'吴贻弓!%#(' 年(中!疯女人秀珍向小英子讲
述自己凄惨经历!以及-沉默的羔羊. '乔纳森3
戴米!%##% 年(中作为人物出现的叙述者克拉丽
丝!向食人教授汉尼拔讲述"羔羊何以沉默&的段
落!均使用了上述手法+

镜头间的剪切也可以单就空间距离加以调

节!不同的剪切方式!可以表现空间组合的同一)
邻接!乃至近距或远距式的分离'戈德罗5若斯
特 %)%,%''(!上述手法用在人物身上!也就构
成了观众与人物空间距离的不同样态+ 在表现观
众与人物之间空间距离的剪切手法中!针对同一
场景人物的拉近式急速剪切'即景别经由中)近
景急速剪切为特写(也颇为值得关注!相较于急
速变焦!这一手法保留了场景的部分细节!并构成
了前文提及之镜头内人物快速走位的一种反向模

式!似乎镜头之后的观众伴随着镜头在急速走向
人物!它同时赋予了观众在这一认知距离变化过
程中的一种假想的主动性!反而更具感官冲击力+
经典恐怖片-午夜凶铃. '中田秀夫!%##( 年(的
高潮部分!从井中攀缘而出的山村贞子在爬出电
视!缓慢走向受害者的过程中!所有观众便是经由
上述特殊的急速剪切手法!看到贞子的诡异面容+
这一段落实际上还使用了爱森斯坦的反复剪辑

',2720808-:32F808CA(手法'查特曼 *!(!亦即每一
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个镜头都会重复上一镜头的部分动作细节!拉近
认知距离的同时!拉长了叙事时间!延宕了感官冲
击的到来!无疑是对前文提及之 e:67 34/,2手法
的一种超越+

正反打镜头'31-0B,2E2,3231-0(作为镜头剪切
的一种特例!在繁复的拍摄环境中也凸显了被摄
物'一般是交谈中的人(的独立存在!故而是对认
知距离的拉近+ 而相对于在前景中保留观看者部
分身体的"过肩镜头&'-E2,01231-:;F2,31-0(!骑
轴的正反打在拉近叙述者与人物乃至观众与人物

的情感距离方面确实存在一定的促进作用!这种
促进作用并非仅仅源于具体某个镜头的主观性!
而是如麦茨所言*"感知的同化'摄影机替代主人
公的眼睛(不一定导致象征性的认同+ 确保认同
的是人物被聚焦和进行聚焦的往复运动+&'瓦努
瓦 %&'(

)x时态和聚焦
热奈特很早就关注到"现在时的使用缩短了

主体间的距离& '%*%(!影像中的此时此刻!无疑
更容易激起观众与人物之间的认知代入感!缩短
两者的认知距离+ 相反!相对于现在时的预叙和
倒叙!则因为较早地泄露了事件的结果!难以调动
观众对人物行为的认知期待!故而疏远了观众与
人物之间的认知距离+ 但在有些情况下!上述做
法却有可能反过来加强观众对人物的情感认同+
比如-布拉格之恋. '菲利普3考夫曼!%#(( 年(
的结尾!经由影片的预叙!观众已然先行知晓男女
主人公双双死于车祸的结局!但当畅饮美酒后的
两人驾车穿行于细雨中的树林!恋人间的亲密耳
语与画外舒缓的钢琴曲!加上预先知晓的悲剧收
尾!无疑均拉近了观众与人物之间的情感距离!更
加强化了悲天悯人的观感+ 近年上映的反类型西
部片-第一头牛. '凯莉3莱卡特!)$%# 年(的整
体叙事都建立在上述结构上!只不过由开头的
"两具枯骨&预先宣布死亡的是一位颇具冒险精
神的华人淘金者和他的生意合作伙伴,,,一位白
人面点师+ 类似叙事手法的屡试不爽!表现出电
影界对于 "时态&之叙述距离调节功用的充分
认识+

热奈特最早选取"聚焦&这一极富视觉艺术
色彩的概念去描绘小说中的人物视角!从一开始
就预示着打通影像文本与小说文本叙事体系的可

能!而叙述者y人物'零聚焦()叙述者 z人物'内

聚焦()叙述者 {人物'外聚焦(这三个最早由法
国叙事学家兹维坦3托多罗夫'>XE20/C >-F-,-E(
提出的公式!经由热奈特的阐发和推广!受到学界
的普遍认可'申丹!-叙述学与小说文体学研究.
)%'(+ 电影叙事往往是通过人物在画面中的位
置!以及匹配剪辑 '6/041i4:0(来彰显人物视角
'查特曼 %"'(!进而达成各类聚焦模式+ 大影像
师在选取聚焦人物之时!无论决定外察其行)内省
其心'内聚焦(还是仅仅外察其行'外聚焦(!均是
对有关人物认知距离的一种展示与调节+ 一般而
言!因为内聚焦可以"内省其心&!故而在心理距
离层面拉近了观众与叙述者)观众与人物之间的
认知距离!相反!外聚焦则是对上述距离的疏远!
而上帝视野一般的零聚焦'这在电影中并不多
见(!观众自然会基于心理展示的无处不在而拉
近与人物之间的认知距离!但反而会因叙述者的
无所不知'此时的叙述者已然非人物化而成为前
文提及的 "作者型叙述者&(疏远与叙述者的
距离+

'x主观镜头组合
麦茨认为*"主观镜头要得到正确理解!仍意

味着影片中必须有表现主人公的客观影像!而且
不能离得太远+& '瓦努瓦 %&)(这实质上即视点
镜头'7-8C0-DE82h31-0(与主观镜头的交叉剪切+
-阳光灿烂的日子.中马小军用望远镜看到米兰
卧房中的照片便是上述组合手法的体现!其中!镜
头的主观性即是通过模拟望远镜的晃动来实现

的+ 主观镜头的使用往往在达成认知距离的"同
一&性之时!也拉近了观众与人物的情感距离!许
多表现主人公走向死亡的主观镜头均是如此+ 比
如-这个杀手不太冷.'吕克3贝松!%##"(的主人
公莱昂即将逃出升天!走出大楼的一刻!来自背后
的黑枪!让其主观镜头出现了一刹那的闪光2而
-鬼子来了. '姜文!)$$$ 年(的主人公马大三最
终被投降的日军用军刀正法!其滚动的头颅带来
的视角迁移!以及鲜血伴随眼睛的眨动在镜头前
的蔓延!均渲染了人物的悲剧性和荒诞感+ 主观
镜头强烈的认知同一和情感认同效果往往容易导

致伦理失范!这也是下文讨论叙事距离伦理规限
的一个关注点+

!三" 叙事层级表现
%x画外音
除却影响情感)道德距离的配乐而外!画外音
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对叙述距离的调节主要体现在两个方面+ 一是对
叙述者内心视阈的透视!进而在认知上拉近观众
与叙述者的心理距离!比如-小城之春.的女主人
公周玉纹便在与丈夫戴礼言的交谈中!多次在画
外即时性地"直陈心绪&!形成"内聚焦&模式的同
时!也促成观众走进这一"近于冶荡&之女子'费
穆语(的内心世界+ 罗伯特3布列松的-乡村牧
师日记. '%#*% 年(明显也使用了相同的独白设
定+ 另一方面!许多内心独白是叙述者站在当下
追忆往昔!故其在与画面组合后!形成了第一人称
回顾性视角'画外音(与经历性视角'画面(的共
生'申丹!-叙述学与小说文体学研究. )$)(!进
而达成了此时之叙述者对彼时之叙述者的再评

判+ 实际上!在这一特殊的时态)聚焦综合运用的
艺术手法中!画外音仅是辅助手段!而画面中的叙
述者已然降格为画外音叙述中的人物+ 这一手法
正是通过对叙事层级的跨越!拉近了叙述者与人
物'画面中正在经历事件的叙述者(之间的认知
距离!同时也在一定程度上拉近了观众与叙述者
的情感距离!促成其对叙述者的同情+ 比如-双
重赔偿.'比利3怀尔德!%#"" 年(!已然中枪)即
将不治的主人公!利用卷筒式录音机回忆自己杀
人越货的勾当!慨叹自己即将堕入黑暗)万劫不
复+ 当画面中的叙述者伴随着画外音的讲述!巨
细无遗地展示自己如何不露痕迹地杀死了情妇的

丈夫!并伪造了不在场证明!似乎大功告成之时!
画外音忽然说道*"我听不见自己的脚步声!那是
死人的脚步声+&这一明显来自当下'重伤不治的
叙述者(的评判眼光!即是一种跨越叙事层级的
叙述距离调节!这一句话令不同时态的两个叙述
者几近合一!彼时的叙述者忽然具备了此时之叙
述者的认知!而观众也由这句话开始同情'即便
并不应当(眼前这个必将走向死亡的罪犯+

)x字幕
无论是默片时代还是有声时期!电影字幕对

人物信息的交代!本身即是跨越叙事层级)拉近观
众与人物的认知距离的一种手段+ 一些字幕还会
在交代人物信息的同时!将扮演者的姓名也一并
注明!这已经在强调影片本身的虚构性!有了"自
反式叙事&的色彩+ 同时!中国早期电影还倾向
于利用字幕大发议论!对片中人物痛下针砭!这其
实也是拉近大影像师与观众道德距离的一种尝

试!可惜效果不佳+ 被称为"郑老夫子&的郑正

秋!即因为利用字幕进行道德说教!而被讥讽"打
破世界各国影片字幕所无的例子&!其影片字幕
兼具"固本培元&的功能'四通 %(+

'x不可靠叙述
在-小说修辞学.中!布斯用"不可靠叙述&描

述叙述者与隐含作者的思想规范是否一致!倘若
一致!叙述者即是可靠的!反之!则是不可靠的
'%"((+ 这实际上即是对两者之间叙述距离的描
绘!并且布斯使用了"事实B事件轴&和"价值B判
断轴&用以区分距离的类别+ 很多年后!美国叙
事学界权威詹姆斯3费伦'I/623]12;/C(在布斯
的基础上增加了"知识B感知轴&!并将每一类型
的不可靠叙述区分为"错误报道&和"不充分报
道&'申丹!-何为"不可靠叙述&1. %'"(+ 现在
看来!费伦增加的"知识B感知轴&仍旧没有脱离
布斯"事实B事件轴&的基本架构!始终属于认知
范畴!而布斯区分的两大轴依旧脱胎于其对距离
的三分法!亦即前文提及的认知)人性'情感道
德()审美!只不过叙述者与隐含作者之间的审美
距离!对于叙述可靠性的影响似乎可以忽略不计+

于电影而言!"不可靠叙述&即对应于大影像
师与叙述者之间的距离+ 为了显现叙述者的不可
靠!大影像师可以通过叙述者内心独白与影像画
面之间的矛盾直接讥讽叙述者的"信口雌黄&!比
如-雨中曲. '斯坦利3多南B吉恩3凯利!%#*)
年(!吉恩3凯利饰演的主人公向记者讲述自己
成名前的演艺经历!闪回段落中!主人公的画外音
坚称自己的成名过程是"尊严!永远是尊严&!但
画面讲述的则是默默无闻的他!卖力表演却饱受
观众嘲讽!这就达成了一种声音与画面在真实性
上的违逆2而像-阳光灿烂的日子.中马小军讲述
自己在餐厅被刘忆苦殴打的段落!影像本身的虚
构性直接促成观众对影片整体叙事真实性的质

疑!一些娱乐性更强的电影'比如好莱坞的神经
喜剧和香港的无厘头喜剧(甚至会让演员直视镜
头!用以表现对旁白的不满!这均是"不可靠叙
述&的反讽性功用+

如果叙述者的"不可靠&是在电影结尾之时
才加以揭露!这实际上达成了情节上的"突转&+
这种"突转&!往往是以"补叙&的手法!最终填充
了电影整体叙事过程中的多处"留白&+ 基于大
影像师疏远叙述者之过程的延宕性!观众在最后
一刻方始质疑整个故事的真实性!或是区分其中
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的真实和虚假的比例!这也让整部影片保有了叙
事张力+ 近年被认为"重拾港味&的港产制作-无
双.'庄文强!)$%( 年(即是在结尾处揭露郭富城
饰演之主人公作为"不可靠叙述者&的真实身份
'一个心理病患(!而后"补叙&整个故事的真实
样态+

值得一提的是!叙述者的"不可靠&也有可能
是源自心理镜头的展示!比如-鸟人. '亚历杭德
罗3冈萨雷斯3伊纳里图!)$%" 年(的主人公总
会在无人在场时忽然具备临空飞起的"超能力&!
又或是-困在时间里的父亲. '佛罗莱恩3泽勒!
)$)$ 年(罹患艾滋海默症的叙述者完全混乱的感
知)记忆影像+ "不可靠叙述&的这一运用模式也
在主观镜头之外!发掘了另一种达成观众与叙述
者情感认同的有效路径+

"x自反式叙事
自反性',2D;2a8E80\!又译"反身性&(!用以指

称自我指涉 '32;Di,2D2,2C42() 自我反思 '32;Di
,2D;2408-C!包括自我关注)评价和批判(乃至自我
否定'32;Di,2D:0/08-C(等思维方式'肖瑛 %%(+ 自
反式叙事',2D;2a8E80\C/,,/08E2(是在叙事过程中的
自我指涉!它不惜凸显叙事文本的虚构性!以达成
对叙事本身的自我反思乃至对抗和否定+ 电影中
的自反式叙事手段多样!如字幕)声音与画面的违
逆!叙事段落相互矛盾却并行推进!在电影叙事文
本之外加上额外的叙事套层!甚至直接展现演员
表演)剧组拍摄和后期剪辑的真实过程+ 除却改
编自"元小说&的-法国中尉的女人.'卡雷尔3赖
兹!%#(% 年(和-项狄传. '又译-一个荒诞的故
事.!迈克尔3温特伯顿!)$$* 年(外!表现南斯拉
夫国族命运的艺术片-地下. '又译-没有天空的
都市.!埃米尔3库斯图里卡!%##* 年(中"戏中
戏&-春天骑着白马来.与影片本身的相互指涉!
传记片-阮玲玉. '关锦鹏!%##% 年(中穿插进导
演对主要演员的访谈和演员补妆过程!乃至喜剧
片-大佛普拉斯. '黄信尧!)$%! 年(中旁白将全
片由"黑白&短暂地转换为"彩色&!均是自反式叙
事在当下电影叙事实践中的多元化运用+

自反式叙事对叙事文本可信度的极力消解!
完全打破了观众与叙述者乃至与大影像师之间的

信任关系!故而是对认知距离的疏远!但类似于孟
子的"反求诸己&"反身而诚&!电影文本对自我的
解剖和反思!反而使观众不再关注叙事文本的情

节!而是更为关注大影像师所要传达的情感蕴藉
或道德观念!拉近了观众与叙述者)大影像师之间
的情感道德距离+ -地下.对南斯拉夫的复杂情
感!-阮玲玉.对传主悲苦命运的抒情式表达!-大
佛普拉斯.对台湾贫富差异的道德针砭!均是因
自反式叙事得到了加强+

三! 切近感与优越感"电影叙述距离的功用
与伦理规限

55诚如布斯所言*"距离本身从来就不是目的2
努力沿着一条轴线保持距离是为了使读者与其他

某条轴线增加联系+&'%%"(电影对叙述距离的展
示和调节本身也是为了达成多种叙事功用+ 上文
就多次论及叙述距离在情感认同上的功用!同样
地!这一调节的反向过程则是达成情感疏远甚或
道德批判+

认知距离的调节除却其情感功用之外!更重
要的是通过对叙事信息数量的掌控!为观众带来
悬念和惊诧+ 具体而言!就是保持认知上的远距
离'时间)空间或心理(!以形成悬念2不期然地拉
近认知距离!以形成惊诧+ 这其中惊诧的达成!可
以是悬念的解除2或者通过补叙)揭露不可靠叙
述!形成既往认知的颠覆2甚至有可能仅是认知距
离的急速拉近!以达成一种感官刺激+ -火车进
站.为第一批观众带来的"惊诧&即是如此!这也
即是汤姆3甘宁'>-6P:CC8CA(所言之有关电影
"原初惊恐&的神话'%$!(+ 在认知和情感道德维
度还有一种始终保持适中距离的做法!类似于福
楼拜"客观而又无动于衷&的写作态度!可被称为
影像上的冷峻风格!许多表现大屠杀的作品以及
科恩兄弟的黑色电影均有这一风格的体现+

戏谑)反讽均是在大影像师参与之距离场域
中达成的叙事功用!前文已然讨论的"不可靠叙
述&!除却在结尾处突转以表现惊诧之外!由大影
像师通过对自身与叙述者距离的疏远也可以表现

一种"反讽&!但这一反讽的主体还须进一步厘
清+ 费伦通过区分"错误报道&和"不充分报道&
对布斯"不可靠叙述&体系的补充!实际上即是尝
试区分叙述者之"不可靠&是否具备主观性!这对
于将"反讽&归因于何人有重要意义+ 如果叙述
者的不可靠是愚人的力有不逮!那么大影像师自
己秉持反讽态度!此即查特曼所说以牺牲叙述者
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为代价!显现隐含作者的反讽态度!达成其与隐含
读者的交流')%'(!前文提及的-雨中曲.的段落
便是如此+ 而如果叙述者的不可靠是智者的有意
为之或无奈之举!那么反讽的便是叙述者自身!大
影像师反而借此拉近了观众与叙述者的情感距

离!前文提及的-鸟人.!演艺事业已然江河日下
的主人公!只能不断回想自己饰演的超级英
雄,,,飞鸟侠!以达成一种积极的心理暗示!此时
叙述者张开双翅)飞檐走壁的大量心理镜头!在形
成"不可靠叙述&的同时!实质上显现出叙述者面
对人生低谷时的一种深深的无力感!观众很难将
此归因于叙述者的心智障碍或病患!反而是对其
情感窘境的感同身受+

还有一种反讽存在于大影像师与观众之间!
亦即大影像师直接疏远自身与观众的审美距离+
比如-日落大道.!其叙述者,,,一个穷困潦倒的
好莱坞编剧!所讲述的故事,,,自己被徐娘半老
的默片女演员包养!意图脱离这种荒唐关系之时!
却被发了疯的女演员枪杀!在真实性上并无可供
指摘之处+ 但这一叙述的可靠性却与影片经典的
开头出现了严重的违逆+ 开头处!颇具戏谑性的
画外音!在向观众指涉自己,,,一具身中数枪!漂
浮于贵妇泳池中的死尸!并且这种自我指涉并不
是时态上的回顾与经历!因为画外音对自己死后
的事件也知之颇多!甚至直接加以评论+ 如若了
解相关影史趣闻!这一开头其实已然经过导演的
修改!原本的开头更为前卫!电影直接将镜头对准
停尸房!厕身其间的主人公在同身旁的伙伴'当
然全是死尸(畅谈各自的死因'!如果加上这部影
片本身对好莱坞制片厂模式的讽刺!这一开头对
观众认知)审美惯性的冒犯实属昭然若揭+ 据说!
米高梅联合创始人路易斯3梅耶在试映后对导演
比利3怀德大骂不绝!试映时观众也嘘声不断
'克罗 "'$,"'%(+ 修改后的开头虽然不及停尸
房场景的戏谑程度!但确实又保留了大影像师的
反讽用意!可以说是大影像师与观众审美距离的
一个典型例证+

实际上!叙述距离的上述功用大都可以归化
于不同主体间"切近感&与"优越感&之间的调控+
在认知距离上!人物或叙述者更加"切近&事实本
身!则其"优越感&超过观众!这就形成"悬念&!反
之!当观众最终或突然"切近&事实!就打破了人
物或叙述者的认知优越感!形成了"惊诧&!距离

适中的"冷峻&风格!则是在这两者之间维系一种
平衡2在情感)道德距离上!大影像师)观众对人物
或叙述者的认同或同情是一种"切近感&!反之!
鄙夷和批判则是一种"优越感&2在审美距离上!
大影像师或叙述者的戏谑)反讽!也均是一种"优
越感&的体现+

布斯曾经不无忧虑地认为*"我们中流行的
对像/好人0和/坏人0这样的道德术语的忽视真
是一种不幸+&'%)%(秉承-小说修辞学.对叙事伦
理的一贯关注!作为修辞手段的"叙述距离&!其
道德意涵也理应引起重视+

首先!就"切近感&而言!影片应慎重处理极
端暴力的"受难场景&所带来的"惊诧&!因为"没
有任何其他场面像苦难的影像一样!能够引起如
此紧迫的伦理问题&'唐宁5萨克斯顿 %$$(+ 具
有犹太教背景的法国哲学家伊曼努尔3列维纳斯
'H66/C:2;=2E8C/3( 即出于对 "圣像禁诫 &
'+8;F2,E2,@-0(的阐发!"认为纳粹消灭欧洲犹太
人和其他族群的企图是不可以表现的!断言它不
能或者不该用图像还原!& '%'$(此时的"受难场
景&已然具备了宗教神圣性!进而成为"不可再现
之物&!表现纳粹犹太大屠杀的纪录片-浩劫.'克
洛德3朗兹曼!%#(* 年(便是这一观点的忠实体
现+ 而苏珊3桑塔格'O:3/C O-C0/A(则认为有关
"受难场景&的影像!无论是记录或搬演!均是"远
距离观看痛苦的一种方式&!但"我们没有权利在
无法接触他人的原生力量的情况下!远距离体验
他人的苦难&'%$((!这已然显现出对距离带来的
"优越感&与"切近感&的反思+ 桑塔格进一步论
证道!当作为观众的我们!基于影像中的"受难场
景&而产生同情之时!"我们的同情宣布我们的清
白!同时也宣布我们的无能&!这种同情实质上掩
盖了观看者的特权!进而是"不切实际的&反应
'#"(+ 总之!依据桑塔格等理论家的意见!"注视
别人的痛苦!这种行为本身并没有什么问题!真正
有问题的是那些表现模式和反应模式!它们将痛
苦的场面工具化&'唐宁5萨克斯顿 %$&(+ 不难
发现!桑塔格的思路最终还是落实到影像的叙述
距离层面之上+

延续叙述距离的思路!电影中的"受难场景&
当然不可以将观众设置在一个远离苦难的位置

上!在认知或情感道德距离上的刻意疏远!无疑有
违电影表现上述场景的本意+ 但另一方面!更应
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当在影像叙事中拒绝极端暴力的"切近感&!因为
这正是"将痛苦的场面工具化&+ -不可撤销.'加
斯帕3诺!)$$) 年(中长达 %' 分钟的性侵表现+
-索多玛 %)$ 天.'皮埃尔3帕索里尼!%#!& 年(中
各种无所不用其极的肉体折磨游戏!无疑均超出
了必要的限度!而蜕变成对低级感官趣味的变相
迎合+ 相反! -浩劫.以讲述 '02;;8CA(替代显示
'31-h8CA(的做法!自然是对"切近感&较为彻底的
拒斥+ 当然!对叙述距离的适当调节!或许是更为
变通的做法+ 比如日本电影-愚行录. '石川庆!
)$%& 年(在表现女主人公一度被多人轮番性侵的
经历之时!既没有用"讲述&替代"显示&!也没有
直白地记录以致堕入低俗感官表现!而是以一种
间离化的手法,,,心理镜头中!许多双手肆意地
贴近主人公身体!巧妙地避免了"切近感&带来的
伦理失范!又给予观众一种感官上的震撼!进而达
成对主人公的同情+

其次!就"优越感&而言!影片不应当令观众
认同加害者'即布斯所言之"坏人&(的优越感+
基于主观镜头组合的特殊效能!观众与人物'加
害者(认知距离的无限拉近!实质上是在达成对
邪恶本身的"认同&+ 比如近年来因真凶最终现
身而重获关注的韩国影片-杀人回忆. '奉俊昊!
)$$' 年(!在影片叙事中段!一个过肩镜头穿过杀
人犯的右侧视野投射于行走在乡间小路上的两个

女性之上!镜头的不断推进!最终达成了观众与谋
杀者的认知合一!所有观众此刻享有了与谋杀者
同一的主动地位+ 而后!镜头左右摇移!似乎在从
中选择猎物!并最终对其中的女学生下手+ 这一
仅有 % 分钟的镜头段落!完全出离了一部惊悚片
应有的伦理预设!让观众共享加害者的主观视阈!
生成了"逍遥法外&的犯罪主体!无疑是对观众伦
理诉求的亏负!更有悖于一部影片担负的社会伦
理责任+ 与之相类似的还有-此房是我造.'拉斯
3冯3提尔!)$%( 年(!全片将叙述者选定为一个
患有强迫症的连环杀手!以其大段内心独白串联
多个极端暴力场面!并不惜在虐杀他人之前!奉上
一段"逻辑自洽&的道德演说!在聚焦)画外音等
多个层面均是在拉近观众与这一邪恶叙述者之间

的距离!进而形成了一种不恰当的"优越感&+
同时!即便是大影像师自身的优越感!也理应

加以限制+ 比如并未引起太多关注的自反式影片
-吉祥如意.'董成鹏!)$)$ 年(!一向以喜剧演员

和导演身份示人的董成鹏'大鹏(!此刻却以伪纪
录片的形式讲述自己的家族之痛,,,自己的三舅
因疾病失智而被妻女抛弃!老母辞世后!成为一家
人的负累+ 影片的高潮设定为三舅女儿的扮演者
情难自已!跑出摄影棚!与真实的"女儿&同框+
此刻!真正具备道德责任的伦理主体与假想性的
伦理主体!构成了同一影像时空中的并置,,,角
色痛哭不止)角色原型在冷漠地玩手机!即便在影
片的采访片段中!导演多次声称自己无权评判三
舅妻女的选择!但这一打破叙事层级)疏远认知距
离的自反式叙事!已然彰显出大影像师在情感道
德层面的批判态度+ 然而!如若重新审视这一片
段!无法走出角色的演员与拒绝进入社会角色的
人物原型!如此巧妙地并置于镜头之前!其"搬演
性&实在昭然若揭+ 这一自反式处理!仍旧是叙
述距离的伦理失范!跨层叙事背后!是大影像师对
自身道德评判权利认识的表里不一!更是其优越
感的不当显现+

余论"电影叙事伦理的研究路径

本文从布斯-小说修辞学.出发!将小说文本
的叙述距离适用于影像文本之上!本是旨在探讨
一种更为便捷的观照大影像师创作意图与观众观

影效果的形式批评方法!但秉承布斯原典对叙事
伦理的重视!本文对叙述距离调节技巧的讨论很
自然地延伸到技巧适用过程中的伦理规限上+ 这
恰也从一个侧面印证了电影叙事伦理的思考理

路+ 众所周知!在曲春景教授系统论证电影叙事
伦理的研究方法之前'!!,('(!国内学界围绕
"叙事伦理&就存在着两种不同的理解*一是侧重
对叙事文本进行伦理阐释的"所叙之事&的伦理2
二是针对叙事行为进行伦理分析的所谓"事之所
叙&的伦理+ 有论者将以上两种研究理路概括为
"伦理批评的新道路&与"叙事学的新发展&'刘郁
琪 #!(!王鸿生教授认为上述两种界分"其实都
是自设陷阱式的界定&!"缘于顽固的现代学科归
类意识在作祟&'%!(+ 然而!笔者认为!基于影像
叙事本身的特殊性!对于影像叙事行为本身的伦
理分析!即"事之所叙&的伦理!确乎具有分门别
类)独立观照之必要+ 除却影像叙事的感性特质
更容易形成伦理失范之外!思考电影叙事行为本
身的伦理规限!更是关注形式的电影叙事研究最
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终基于伦理考量而走向价值的必由之路+ 在此意
义上!本文对电影叙述距离的考察!便是对上述研
究路径的一种践行+

注释%"#$%&&

% "人格拟制&本是一个法律术语!原指与自然人格相对
应!被法律承认的虚拟人格!比如"法人&+ 笔者在这里使
用这一概念!意图表明"隐含作者&以及下文提及的"大影
像师&等术语的创设!本无意还原真实存在的文本作者!

而只是赋予文本一个虚拟人格!作为批评者归纳文本叙
事意图的话语工具+

& 笔者在这里应当及时对"心理距离&与"情感距离&作
进一步界分!前者用以描述"我是否能够完全知晓你在想
什么&!而后者则用以描述"你的欢乐和悲伤是否能够打
动我&+

' 这一设置非常类似墨西哥作家胡安3鲁尔福的魔幻现
实主义小说-佩德罗3帕拉莫.'%#** 年(中的有关情节!

却又比小说发表早了 * 年+

引用作品%'#()&*+$%,&

韦恩3布斯*-小说修辞学.!华明等译+ 北京*北京联合
出版公司!)$%! 年+

c+--01VN/\C2b#$"N$"'*(/3*HV/3'/*9b>,/C3bY:/K8CAV
20/;b+28e8CAf+28e8CA[C802F ]:@;8318CAZ-b=0FbV
)$%!bg5

大卫3波德维尔*-电影叙事*剧情片中的叙述活动.!李
显立等译+ 台北*远流出版事业股份有限公司!
%### 年+

c+-,Fh2;;VU/E8Fb<-((-'/*9 /9 '$"V/3'/*9 V/4.b>,/C3b=8
w8/C;8V20/;b>/8728fS:/C;8: ]:@;8318CAZ-b=0FbV
%###bg5

,,,*-香港电影的秘密*娱乐的艺术.!何慧玲译+ 海口*

海南出版社!)$$' 年+
c b84-9"'>*95 T*95K8*)14-(L/9".- -9, '$"G('*H

;9'"('-/9."9'b>,/C3bY2Y:8;8CAbY/8.-:fY/8C/C
],233V)$$'bg

西摩3查特曼*-故事与话语*小说和电影的叙事结构.!

徐强译+ 北京*中国人民大学出版社!)$%' 年+
cZ1/06/CVO2\6-:,bF'*(7-9, ?/+3*1(+"K<-((-'/C"F'(13'1("

*HV/3'/*9 -9, V/4.b>,/C3bw: |8/CAb+28e8CAfZ18C/
T2C68C [C8E2,380\],233V)$%'bg

卡梅伦3克罗*-对话比利3怀尔德.!张衍译+ 上海*复
旦大学出版社!)$%' 年+

cZ,-h2VZ/62,-CbL*9C"(+-'/*9 J/'$ R/447S/4,"(b>,/C3b
d1/CAS/CbO1/CA1/8fJ:F/C [C8E2,380\],233V)$%'bg

丽莎3唐宁!莉比3萨克斯顿*-电影与伦理*被取消的冲

突.!刘宇清译+ 重庆*重庆大学出版社!)$%# 年+
cU-h8CAV =83/V /CF =8@@\ O/a0-Cb V/4. -9, ;'$/3+K

V*("34*+", ;93*19'"(+b>,/C3b=8: S:98CAbZ1-CA98CAf
Z1-CA98CA[C8E2,380\],233V)$%#bg

傅修延*-文本学,,,文本主义文论系统研究.!北京*北
京大学出版社!)$$" 年+

cJ:Vw8:\/Cb#"E'*4*57KG F7+'".-'/3F'1,7*H#"E'1-4/+'
!/'"(-(7#$"*(7M+28e8CAf]2.8CA[C8E2,380\],233V)$$"bg

安德烈3戈德罗!弗朗索瓦3若斯特*-什么是电影叙事
学.!刘云舟译+ 北京*商务印书馆!)$$* 年+

cP/:F,2/:;0V LCF,<V /CF J,/C}-83 I-30b !" N%3/'
L/9%.-'*5(-)$/01"M>,/C3b=8: S:CX1-:b+28e8CAf>12
Z-662,48/;],233V)$%*bg

热拉尔3热奈特*-叙事话语3新叙事话语.!王文融译+
北京*中国社会科学出版社!%##$ 年+

cP2C2002V P<,/,Fb ?/+3*1(+<-((-'/He <*1C"-1 ?/+3*1(+
<-((-'/HM>,/C3bN/CAN2C,-CAb+28e8CAfZ18C/O-48/;
O482C423],233V%##$bg

汤姆3甘宁*-一种惊诧美学*早期电影和'不(轻信的观
众.!李二仕译!-电影艺术.&')$%)(*%$!,%%*+

cP:CC8CAV>-6bkLC L23012084-DL30-C83162C0fH/,;\J8;6
/CF 012oWCpZ,2F:;-:3O7240/0-,bn>,/C3b=8H,318b
V/4.G('&o)$%)pf%$! %%*bg

刘郁琪*-"叙事学新发展&还是"伦理批评新道路&,,,

叙事伦理的提出及其理论价值.! -江汉论坛. !
')$$#(*#!,%$$+

c=8:VS:98bkuR2hU2E2;-762C0-DR/,,/08E2O482C42~-,
uR2hN/\-DH0184/;Z,8084836~f>12],232C0/08-C -D
R/,,/08E2H01843/CF 803>12-,2084/;v/;:2bn /̂-95$-9
#(/B19"!o)$$#pf#! %$$bg

曲春景*-中国"叙事伦理批评&的电影观及研究方法.!
-同济大学学报.'社会科学版(&')$%#(*!!,('+

c|:VZ1:Ce8CAbk>12J8;6 Z-C4270-DZ18C232R/,,/08E2
H01843Z,8084836/CF 012T232/,41 K201-Fbn *̂1(9-4*H
#*95g/f9/C"(+/'7_F*3/-4F3/"93";,/'/*9d& o)$%#pf
!! ('bg

申丹*-叙述学与小说文体学研究'第三版(.!北京*北京
大学出版社!)$$" 年+

cO12CVU/CbN"+"-(3$ *9 <-((-'*4*57-9, V/3'/*9 F'74/+'/3+
_#$/(, ;,/'/*9 db +28e8CAf ]2.8CA [C8E2,380\
],233V)$$"bg

,,,*-何为"隐含作者&1.!-北京大学学报. '哲学社会
科学版()')$$((*%'&,%"*+

c bkN1/083uW67;82F L:01-,~ln̂ *1(9-4*H8"P/95
f9/C"(+/'7_8$/4*+*)$7-9, F*3/-4F3/"93"+d) o)$$(pf
%'& %"*bg

'下转第 %'# 页(

3%)(3


	Investigating the Narrative Distance of Film from Form to Value
	Recommended Citation

	Investigating the Narrative Distance of Film from Form to Value
	tmp.1682386568.pdf.T5d7C

