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经典的游戏性接受! 以宋人对杜甫诗歌的戏仿为中心

姚!华

摘!要! 相较西方文艺传统对$戏仿%理论的丰富论述与建构&中国传统文论对游戏性写作相对较为轻视) 本文以宋人
戏仿杜诗为例&尝试探讨古典诗歌写作中的戏仿现象及其在经典接受过程中的意义) 伴随杜甫在宋代的经典化&宋代诗
人戏仿杜诗的现象亦随之增多) 杜诗作为经典文本所具有的知名性及公共性特征*作品的风格化及个性化&成为宋人戏
仿杜诗的基础&并在戏仿行为中得到印证) 苏轼'续丽人行(是杜诗接受史上值得关注的个案) 苏轼故意违背$知人论
世%$以意逆志%等古典阐释学原则&对杜甫'丽人行(一诗进行$误读%&并在续诗中对杜甫形象予以$重构%) 对经典的
戏仿与$嘲谑%$讹语影带%等历史悠久的娱乐传统相关) 娱乐需求转化了文本的功能&使经典在文学传承的谱系之外&
拥有了民间文化*日常生活*社会舆论等更广泛领域内的生命力)
关键词! 经典+!戏仿+!杜甫+!宋诗+!'续丽人行(
作者简介! 姚华&文学博士&上海师范大学人文学院副教授&主要从事宋代文学研究) 通讯地址# 上海市徐汇区桂林路
3%% 号&7%%74") 电子邮箱# 2?51,?&O)*10,-.+,-/0) 本文系国家社科基金青年项目$唐宋转型视野下宋诗谐戏写作的
文化内涵研究% ,项目编号# 3[I9c%78-*国家社科基金重大招标项目$东亚唐诗学文献整理与研究% ,项目编号#
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经典的游戏性接受, 以宋人对杜甫诗歌的戏仿为中心

!!戏仿概指对文本带有戏谑意图的模仿和改
写* 伴随着后现代主义思潮'解构权威('颠覆已
知(的理论自觉)以及消费社会的娱乐狂欢)各类
'大话('恶搞(式创作频繁出现在当代人的文化
生活中)以至戏仿往往被认为是当代文化的一种
症候* 存在于古典文学中的游戏精神则较少受到
学界关注* 事实上)戏仿作为一种古老的创作技
巧)其存在遍及古今中外* 然而相较西方文艺传
统对'戏仿( !!")(5B"理论的丰富论述与建构)!

中国传统文论对游戏性写作相对较为轻视* 本文
旨在为考察戏仿现象提供一种古代视角* 对于文
章领域中戏仿史传+公文而成的拟体俳谐文写作)
学界已有一定的关注*"

然而诗学领域却缺少相

关研究* 戏仿式写作虽于古代笔记+诗话中频频
可见)但零散不成系统)且因其为游戏文字而多受
忽视* 至于这类文本究竟拥有怎样的表现与功
能+产生过哪些作品+具有怎样的写作传统与幽默
机制)皆缺少正面的讨论* 故此)本文试以宋代士
大夫对杜甫诗歌的游戏性改拟与续写为例)尝试
揭示存在于古典诗歌写作中的戏仿现象)进而讨
论其在经典接受过程中的意义*

一& 戏仿杜诗! 经典性与游戏性

戏仿式创作通常以经典文本为仿拟对象$$$
'不管是哪种形式的模仿)在古典时期)都隐含着
对模仿对象的致敬与崇高地位的认可* 因为只有
神圣的或者经典的文艺作品)人们才会去模仿(
!龚芳敏 48"* 宋代是一个对前代诗歌传统进行
全面整理+选择并塑造'典范(的时代* 杜甫的经
典化便是在宋代完成的* 宋人推尊杜诗)在实际
创作中也多有拟杜+效杜的行为* 在此背景下)戏
仿杜诗的现象亦随之增多)构成经典接受过程中
的一种特殊状态*

宋代笔记+诗话类著作数量繁多)保留了不少
宋人日常生活中游戏嘲谑的资料* 从这类记载中
可以看到)宋人间玩笑戏谑的一种形式是对经典
诗歌文本进行改拟* 原作提供了一个可以不断再
生长的文本结构)改拟之作则在与原作的对比中
制造反差与张力* 在以下这段记载中)杜诗便作
为一种可供改造的文本资源而被游戏性地使用)
参与这场游戏者皆为北宋前期的知名士人,

宋景文子京判太常日!欧阳文忠公,
刁景纯同知礼院% 景纯喜交游!多所过
从!到局或不下马而去% 一日退朝!与子
京相遇!子京谓之曰/&久不辱至寺!但
闻走马过门%'李邯郸献臣立谈间!戏改
杜子美)赠郑广文*诗嘲之曰/&景纯过
官舍!走马不曾下% 忽地退朝逢!便遭官
长骂% 多罗四十年!偶未识磨氈% 赖有
王宣庆!时时乞与钱%'叶道卿,王原叔
各为一体诗!写于一幅纸上!子京于其后
题六字曰/&效子美谇景纯%'献臣复注
其下曰/&道卿著!原叔古篆!子京题篇!
献臣小书'% 欧阳文忠公又以子美诗书
于一绫扇上% 高文庄在坐!曰/&今日我
独无功%'乃取四公所书纸为一小帖!悬
于景纯直舍而去% 时西羌首领唃厮罗新
归附!磨氈乃其子也% 王宣庆大阉求景
纯为墓志!送钱三百千!故有磨氈,王宣
庆之诮% 今诗帖在景纯之孙概处!扇诗
在杨次公家!皆一时名流雅谑!余皆曾借
观!笔迹可爱% #沈括 43Z+7%$#

刁约)字景纯* 据此记载)刁约知礼院时常与人来
往应酬)以至累日不入太常寺)引起宋祁的谴责*
李淑遂改拟杜甫名作%戏简郑广文虔兼呈苏司业
源明&一诗对之进行嘲戏)王洙+叶清臣+欧阳修+
高若讷等人亦参与其中)可见彼时士人的雅谑风
气* 杜诗原句为,'广文到官舍)系马堂阶下* 醉
则骑马归)颇遭官长骂* 才名三十年)坐客寒无
毡* 赖有苏司业)时时乞酒钱*(!仇兆鳌 7"Z"诗
中寒士郑虔郁郁不得志的行迹被替换为刁景纯过

官舍而不入+不识西戎唃摩氈+为王宣庆作墓志铭
等有趣轶事* 李淑的拟作延续了杜诗的表达结
构)但全然改换了诗歌内容)变杜诗的悲凉慨叹为
滑稽嘲谑* 然而只有熟稔原作之人才能更好地玩
味'便遭官长骂(的巧切+以'纸钱(替换'酒钱(
的可笑等埋藏在诗句中的幽默* 值得指出的是)
上述轶事所涉之人)不少在杜诗传播史上具有重
要地位, 宋祁曾手书杜诗)且为%新唐书#杜甫
传&之作者-王洙则编有%杜工部集&二十卷)后由
王琪刊刻)流传甚广)成为后世杜集的祖本* 据学
者考证)改诗一事发生于康定元年!3%"% 年")可
证'早在康定年间!3%"% 年$3%"3 年")北宋京城
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文艺理论研究!7%7% 年第 7 期

的馆阁文人圈已经熟读并喜爱杜诗( !曹雪聪!
孙宗英 $["* 杜诗作为彼时馆阁文人所分享的
公共性知识)是幽默得以从文字间浮现的潜在背
景)并以此强化了特定群体的认同与亲密感)具有
促进文人交际的意义*

在上述事件发生的康定年间)宋人对杜甫的
普遍推尊尚未形成* 然而戏拟并不仅仅存在于杜
甫经典地位未形成之时)$

相反)只有伴随杜诗在
士人群体间传播的普遍化)对之进行改拟才能更
为广泛而成功地起到幽默效果* 阮阅%诗话总
龟&曾引%王直方诗话&云,'秦少章不见十年)忽
一日见访)书一篇为惠云,.不到王家近十年)子
猷风韵亦依然* 旧时朋友今何在)别后新诗谁与
传0/余戏曰, 莫太犯老杜)所谓.不见旻公三十
年)封书寄与泪潺湲* 旧来好事今能否)老去新诗
谁与传0(!733$37"秦觏!字少章"+王直方为苏
轼+黄庭坚之后学)与苏+黄交游密切* 彼时杜诗
历经庆历诗人之推崇)再由苏+黄等元祐诗人之尊
赏)已成为学诗者普遍效仿的对象* %王直方诗
话&中多处论老杜诗)如谓'不行一万里)不读万
卷书)不可看老杜诗(!74"+'老杜.风吹客衣日杲
杲)树搅离思花冥冥/)此最著意深远(!3%%"+'山
谷云, 作诗须要开广)如老杜.日月笼中鸟)乾坤
水上萍/之类(!$7"* 正因对杜诗极为熟悉)王直
方才能轻松识破秦觏所赠之诗与杜甫原作%因许
八奉寄江宁旻上人&之间的微妙联系* 同书中尚
有'潘邠老诗多犯老杜)为之不已(!77"+'徐师川
%紫宸早朝诗&一联云,.黄气远临天北极)紫宸位
在殿中央*/以予观之)乃全是杜子美.玉几犹来
天北极)朱衣只在殿中间/一联也( !Z["等记载)
可见改拟的背景正是彼时极为兴盛的学杜风气*

此外)杜甫诗中具有开创性与个人性的表达
方式)也容易成为宋人的戏仿对象* 因为只有原
作能被轻易识别出来)改拟才具有幽默的效果*
而改拟之作其实也在不断确认原作最具标识性的

特征+强化对其风格的识别+进而推助原作的传
播+并反过来促成原作的经典化*

例如陆游%家世旧闻&曾记载了这样一条文
人拟杜诗嘲戏的例子,'作乂与马巨济善* 巨济
在太学有声)及赴省试)作乂拟杜子美%杜鹃&诗
体)作诗戏之云,.太学有马涓)南省无马涓* 秋
榜有马涓)春榜无马涓*/(!3[["杜甫%杜鹃&诗的
开篇方式非常特殊,'西川有杜鹃)东川无杜鹃*

涪万无杜鹃)云安有杜鹃( !仇兆鳌 37"Z")叙述
语言如口语般通俗易懂)复沓的表达方式则类似
谣谚* 以如此朴拙之句作为诗歌开篇是杜甫的大
胆创造)其特殊性也引起了宋代论诗者的关注*
关于其为题注还是正文+是杜甫自创还是有所渊
源+是否有讽喻蜀乱的政治内涵等)宋人诗话中多
有讨论)如%王直方诗话&称'识者谓前四句非诗
也)乃题下自注)而后人写之误耳* 余以为不然)
此正与古谣语无以异)岂复以音韵为限也(!王直
方 [#"-王观国%学林&谓'子美%绝句&诗曰,.前
年渝州杀刺史)今年开州杀刺史* 群盗相随剧虎
狼)食人更肯留妻子/* 此诗正与%杜鹃&诗相类)
乃自是一格也(!7"7"-吴曾%能改斋漫录&云'乐
府有江南古辞4223子美正用此格(!7[[$[Z"*
由是可知)杜鹃诗是宋代诗坛较受关注的诗学话
题)并以其体式的特殊性为士人所注意* 陆游记
载中李作乂嘲戏马巨济的诗句)便套用了杜诗这
一极具个性化的表述结构)用'太学(和'南省(+
'秋榜(和'春榜(的对比暗示马巨济省试不第的
窘况)叙述看似冷静克制)未下一句议论)但讽刺
意图却已在这一直接的对比中体现得非常鲜明*

另一个例子则为宋人对%饮中八仙歌&的戏
拟* 杜甫原作一诗连叙八人的写作方式别具一
格)后人多有'古无其体( '老杜创体( '特其变体
耳(等创体之誉!陈伯海主编 3"%["* 此体为唐
朝仅见)宋人却多有拟作* 这类诗大多以集会为
背景)一一描述参与集会的众人形象)勾连出一幅
集体的人物群像*%

而诸如唐庚%会饮尉厅效八仙
体&诗)则已明白在诗题中称'八仙体()可见对杜
诗体式特殊性的自觉* 而在杜甫'八仙诗(的接
受过程中)同样出现了带有游戏性质的仿拟之作*
赵鼎臣的'病中九客歌()便在套用杜甫名篇表达
结构的基础上)将内容替换为一组更具滑稽色彩
的人物群像,

将军胆气凌秋天!百札曾将一箭穿%
倒床忽作儿女眼!悲啼出泪如涌泉% 会
稽令尹形悍坚!新买蛾眉费万钱% 未容
纤腰小回旋!径烦药饵亲调煎% 山阴大
夫祖文渊!弯弓射贼口垂涎% 壮士亦苦
头风偏!河润九里风化传% 坐令丞簿相
牵联!请医买药争后先% 剡中有宰正鸣
弦!携琴忽泛子猷船% 入城巵酒不下咽!
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经典的游戏性接受, 以宋人对杜甫诗歌的戏仿为中心

但饮柴胡如吸川% 沃洲公子黠可怜!斩
关夜遁呼不前% 道中挥断九铁鞭!抱病
谁复能轻便% 铸钱短簿非凛然!捧心欲
效西子妍% 青衫从事世所捐!亦遭病鬼
相傍缘% 戏成嘲语如怪颠!一读坐使沉
疴痊#北大古文献研究所编 3"[[4$%

此诗在形式上套用杜诗)所押之韵亦与杜诗相同)
但却将盛唐时期风流潇洒的'酒中仙(一一置换
为了病态各异的'病中人(* '悲啼出泪如涌泉(
'请医买药争后先('但饮柴胡如吸川('捧心欲效
西子妍(等句)以戏剧性的夸张笔墨描述各人之
病态)将杜甫原诗'知章骑马似乘船)眼花落井水
底眠('汝阳三斗始朝天)道逢麴车口流涎)恨不
移封向酒泉(等绘人笔调中本就带有的调谐+漫
画色彩进一步放大)故赵鼎臣诗中自称'戏成嘲
语如怪颠(* 杜甫在诗歌史上的重要地位)与其
在诗歌表达方式与题材内容上的开创性及实验性

密不可分* 而宋人的戏仿之作)则在改拟的过程
中蕴含着辨认+学习杜诗艺术的意求)同时也在试
探着杜诗体式所可能具有的包容性*

可以看到)杜诗作为经典所具有的知名性及
公共性+作品的风格化与个性化)都为宋人以杜诗
为对象的游戏提供了可能* 而宋人的戏仿行为)
则又反过来印证了杜诗所具有的上述经典特征*

二& 苏轼,续丽人行-! 故意的'误读(与经
典的'重构(

!!上文所举戏仿杜诗之作大多只限于玩笑* 这
类玩笑在宋人的日常生活中应该远比我们所知的

更多)只是若没有笔记+诗话等文本记录)它们在
笑声之后就会被很快遗忘* 但文学史上也不乏这
样的例子, 对前代经典的戏仿之作最终获得了独
立的艺术价值)并因其创造性而为经典的内涵补
充了新的内容* 苏轼%续丽人行&便在这一意义
上成为一个值得关注的个案*

此诗从诗题即可看出是对杜甫名作%丽人
行&的续写之作* 续诗一般指接续他人或自己的
残句)为之补足成篇* 此外另有一种续诗)如白居
易%续古诗十首&+刘攽 %续董子温咏陶潜诗八
首&+范成大%续长恨歌七首&等)所续者为原作的
风格+主旨)是一种严肃的模仿* 续杜诗是宋人学

习杜甫的一种表现)如吴则礼%续百忧集行&+洪
咨夔%续洗兵马上李制置&等作)皆为对杜甫原作
诗意的延续与补充* 苏轼%续丽人行&虽在形式
上相类)却在写作姿态上与上述诗作大异其趣*
所谓的续作在这里意味着重新'拼贴(原作的某
些基本元素)故意对之进行脱离历史背景与原诗
语境的'误读()从而创作出与原作意趣全然不同
的作品* 这类续作由游戏意识所引导)蕴含着对
原作的调侃与'重构(* 就对经典诗歌的戏仿式
续写而言)苏轼应当是具有开创性)甚至可称'前
卫(的*

%续丽人行&的主题与杜甫原作大为不同*
此诗实际为一首题画诗)其写作情境如苏轼在题
序中所称,'李仲谋家有周昉画背面欠伸内人)极
精)戏作此诗*(元丰元年)苏轼在友人家偶见唐
人周昉所绘'背面欠身内人(图一幅* 画中美人
背身微侧的姿态让诗人联想起杜甫%丽人行&中
所描述的画面)遂以%续丽人行&为题)写下了这
首充满戏谑意味的题画之作,

深宫无人春日长!沉香亭北百花香%
美人睡起薄梳洗!燕舞莺啼空断肠% 画
工欲画无穷意!背立东风初破睡% 若教
回首却嫣然!阳城下蔡俱风靡% 杜陵饥
客眼长寒!蹇驴破帽随金鞍% 隔花临水
时一见!只许腰肢背后看% 心醉归来茅
屋底!方信人间有西子% 君不见孟光举
案与眉齐!何曾背面伤春啼% #[33$

周昉以擅绘宫中仕女著称)苏轼很自然地将画中
场景想象为唐朝宫闱深处* 睡起独自梳妆的美人
显得极为孤寂+无聊)莺飞燕舞+生机无限的春日
景象反衬出美人被虚置了的美好青春)遂有'空
断肠(之叹* 紧接着的四句则紧扣美人的'背面(
做文章)称画工描绘这一姿态是出于'欲画无穷
意(的有意之为)留给观者想象画中人美丽程度
的空间* 行笔至此)苏轼犹未脱离题画诗的一般
写法, 描述画面内容+议论画家笔法* 然而从诗
的后半段起)苏轼突然引入了一个极为特殊的观
画视角, 他略显突兀地将画面的观看者转化为诗
人杜甫)由画中场景联想到杜甫%丽人行&中描述
的一次著名观看*

'三月三日天气新)长安水边多丽人( !仇兆
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文艺理论研究!7%7% 年第 7 期

鳌 3$#")杜甫%丽人行&一诗记述了虢国夫人+杨
国忠等杨氏兄妹曲江春游之场景* 诗中对丽人盛
大的出行场面及奢华的衣着+饮食+器物等做了极
细致地观察与描画* 尤其是对丽人的形貌装扮)
杜甫毫不吝惜笔墨之铺陈,'态浓意远淑且真)肌
理细腻骨肉匀* 绣罗衣裳照暮春)蹙金孔雀银麒
麟* 头上何所有0 翠为! 叶垂鬓唇-背后何所见0
珠压腰衱稳称身*( !仇兆鳌 3$#"激发苏轼灵感
的正是'背后何所见(一语$$$苏轼借此注意到
了美人身后的注视者+诗歌画面之外那位'蹇驴
破帽(的'杜陵饥客(* 苏轼将这一形象移至其
%续丽人行&一诗中,'隔花临水时一见)只许腰肢
背后看*(杜甫%丽人行&结尾有'炙手可热势绝
伦)慎莫近前丞相嗔(!仇兆鳌 3#%"之语)苏轼借
之作为诗人只能从背后观看+无法上前接近丽人
的理由* 而杜甫并未提及观看丽人出行后的感
受)续诗则为其补足$$$苏轼想象杜陵饥客对美
人一见倾心+久难忘怀)遂在自己的茅屋中辗转思
念* 这一续接原作的想象全然反转了杜甫原诗的
书写意图)将冷眼旁观+深沉思索的诗人形象描画
成落魄多情的寒士)消解其道德严肃性* 最后)在
全诗末尾)苏轼宕开笔墨议论称)倒是市井中的平
民女子不会有宫中人的悲寂* 她们虽不及丽人美
貌)却反而可以享受举案齐眉+和谐相伴的日常
爱情*

以往研究者大多注意到苏轼于这首诗中所呈

现的题画思维+论画观念或自出己意的立论方
式*&

然而将之置于杜甫%丽人行&一诗的延长线
上进行解读)从经典接受的角度予以考察)则能发
现诗中包含了苏轼对杜甫诗歌的一种特殊阅读方

式$$$故意的'误读(-以及在此基础上对原诗意
义的'重构(*

%丽人行&一诗是安史之乱前旅居京城的杜
甫书写当时社会景象的著名诗篇* 此诗在写作手
法上颇有值得注意之处* 从表面上看杜甫只是在
铺陈物象)描述杨氏衣妆之丽+厨膳之奢)诗中并
无直接的议论和批评)但在后世论诗者眼中)杜甫
看似客观的'观看(与'陈述(中实则隐含了鲜明
的批评立场,'此诗刺诸杨游宴曲江之事( !仇兆
鳌 3$8"'通篇俱描画豪贵浓艳之景)而讽刺自在
言外(!陈伯海主编 3"3""'风刺意较显(!沈德潜
3"$"* 皇室贵族极度奢华的生活与隐约可见的
私情皆是对腐朽政治不争的暗示)如浦起龙所言,

'无一刺讥语)描摹处语语刺讥-无一慨叹声)点
逗处声声慨叹*(!77["苏轼的%续丽人行&却在自
许'戏作(的游戏姿态下)只关注字句最为表面的
意义* 无论杜甫的书写伴随着怎样不屑的嘲笑)
这样细致的观察都无可避免地在形式上呈现出对

'美(本身的关注)便也自然地伴随着诉说欲望的
可能* 苏轼敏锐捕捉并故意放大了杜甫对丽人的
注目)将诗人隐含其后的批评态度全然隐去)只注
意观看者沉醉其中的表面姿态)进而想象杜甫
'心醉归来茅屋底)方信人间有西子(的多情与痴
迷* '当一个表达方式原系用之于转义)而我们
硬要把它当作本义来理解时)就得到滑稽效果*(
!柏格森 88"这样一种脱离原作语境+仅对词语
做表面阅读的解读方式)正是一种 '故意的误
读(*

更深一层而言)苏轼的'误读(其实是与传统
阐释学原则的游戏* 杜诗以铺陈为讽喻的书写方
式本身即蕴含着歧义可能)如%唐诗归&对%丽人
行&的评语,'本是讽刺)而诗中直叙富丽)若深羡
不容口者*(!陈伯海主编 Z43"杜诗'直叙富丽()
可作'艳羡(或'冷嘲(等方向不同+甚至完全相反
的解读)原作的意义在'劝(与'讽(之间微妙地游
移* 决定杜诗内涵在历代解诗者眼中是'讽(而
非'劝(的)并非来自文本内部的证据)而是有赖
诠释者依靠'知人论世('以意逆志(等原则)结合
写作背景及杜甫其他作品得出的结论*5

苏轼则

有意'断章取义()违背传统诗学的诠释习惯)进
而推导出让人惊异的结论*

%续丽人行&因苏轼的诗名+'画工欲画无穷
意(的论画美学以及全诗末句的精紧议论成为宋
代诗歌史上颇具影响力的作品* 苏轼之后出现了
大量同题写作)南宋韩驹+姜特立+杨万里等人皆
有%续丽人行&诗)高斯得作有%三丽人行&)元人
胡天游亦有%续丽人行&)直至明代仍有人作%重
续丽人行&* 而苏轼对杜诗的'误读()亦借苏诗
的影响力而在诗歌史上有了位置* 杜甫遂在传统
的忧世济民等严肃形象外多了更为柔情的一面*
诚然这一面貌只是苏轼诗歌中的虚构)并无历史
真实性-但它却凭借苏轼的诗名)作为诗歌典故而
流传)在艺术领域里拥有了一定的生命力* 陈师
道%戏寇君二首&云'老杜秋来眼更寒)蹇驴无复
逐金鞍* 南邻却有新歌舞)借与诗人一面看(
!44$"-胡诠%戏题陈晦叔经略秀斋&有句称'杜陵
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经典的游戏性接受, 以宋人对杜甫诗歌的戏仿为中心

破帽随金鞍)心醉归来空掩关* 不须更问许玉斧)
二十四山如髻鬟 ( !北大古文献研究所编
73$[3"-范成大诗中云'高唐赋里人如画)玉色頩
颜元不嫁* 后来饥客眼长寒)浪传乐府吹复弹(
!33#"22在游戏性写作的谱系里)'眼长寒(的
'杜陵饥客(开始与对美色的窥探产生了意外的
联系*

三& 戏仿传统! 娱乐导向下的经典传播

杜甫在宋代诗坛获得了经典性的地位* 由上
文的论述可以看到)宋人对杜甫的接受)既有严肃
思想领域内的尊敬与推崇)也包括日常生活中的
游戏与娱乐)二者可以并行而共存* 虽然相较于
严肃的接受)戏仿在中国传统文化中并非主流)然
其仍有自身的写作传统及对于经典传播的特殊

功能*
宋人对杜诗的戏仿)常发生在与人玩笑戏谑

的语境中)多为对他人某种可笑处境的描绘* 此
与流行于民间娱乐及士人日常生活中的'嘲谑(
!或称'嘲诮("传统有着密切关联* 中国古代的
嘲谑传统源远流长)早期典籍中即有不少对民间
谐辞及嘲谑文的记载* 隋唐之时)文人之间相互
嘲诮之风已极为盛行)且嘲诮多以诗的形式展开)
故%全唐诗&有专门的'谐谑(四卷)录载其辞*
'嘲诮诗(多以夸张之语描写对象)充分利用谐
音+隐语+离合+双关等文字游戏渲染被嘲对象性
格或形象上的某种缺陷)娱乐意味非常明显*+

因

其多出现在酒宴等场合之中)亦被视为唐代酒令
'行令方式与著辞方式的一个重要来源()'嘲和
酒令的界限)常常难以分辨( !王昆吾 Z#$Z8"*
宋人对杜诗等经典文本的改编+戏拟)可以视为嘲
谑文化的延续)是嘲诮诗的一种特殊形式* 伴随
出版文化的发达与宋代诗人知识结构的扩展)引
用+改拟前代诗文也成为宋代士人日常娱乐的一
种形式* 如宋人有以'集句(形式写作嘲谑诗的
现象),

其中的趣味即建立在对前代文本的游戏

性使用上* 又如王辟之%渑水燕谈录&曾记,'贡
父晚苦风疾)鬓眉皆落)鼻梁且断* 一日)与苏子
瞻数人小酌)各引古人语相戏)子瞻戏贡父云,
.大风起兮眉飞扬)安得壮士兮守鼻梁*/座中大
噱)贡父恨怅不已*( !37$"苏轼改拟刘邦%大风
歌&中的名句嘲戏刘攽的塌鼻)此条记载称诸人

'各引古人语相戏()可见改拟经典之句是宋代士
人间常为的一种游戏方式* 此类嘲谑在历代上绵
延不绝)明清笔记+笑话中也常见这类记载*6

由

是可知)中国古代改诗+拟诗的戏仿写作多属'嘲
谑(现象-也正因此)这类作品呈现出一些西方
'戏仿(理论未曾注意的特征$$$西方戏仿理论
从自身的文学传统出发)多关注仿作者对原文本
的态度,'戏仿者关于被引用文本的态度历来主
要有两种理论)第一种理论认为戏仿者模仿所选
文本的目的在于嘲笑)戏仿的动机是轻蔑* 第二
种理论认为戏仿者模仿原文是为了以原文的风格

写作)动机在于对原作的同情*( !罗斯 """这些
皆是文本接受角度上的考察* 然而中国古人的戏
仿)主导戏谑的动机往往不在于与目标文本的互
动)而在于与目标读者的互动$$$所谓的'戏(常
常并不直接指向诗)而是指向人* 对经典的戏仿
并非纯粹文学领域内的现象)而有其自身所属的
文化背景与娱乐传统)这是考察中国古代戏仿需
特别注意之处*

此外)在宋人对杜诗的戏仿写作中还有一种
特殊的思维方式)即以苏轼%续丽人行&为代表的
'故意的误读($$$通过对文本进行明显背离其
原意的曲解形成幽默感* 这一文本'误读(在民
间娱乐中也有着悠久的传统)或可称为一种'讹
语影带(式的文本阐释方式* '讹语影带(是流行
于六朝至唐代的一种表演伎艺,'主要是通过对
言语的讹化+曲解来制造戏谑效果)以达到娱乐观
众之目的* 任半塘先生在%唐戏弄#剧录&一书
中曾用.以经文入讹语)影带成趣/对它作了概
括)我们认为基本上是正确的*( !潘建国 3Z"如
优人李可及表演'三教论衡()称如来+老子与孔
子皆为'妇人(,'%金刚经&云,.敷座而坐*/或非
妇人)何烦.夫坐/)然后.儿坐/0('%道德经&云,
.吾有大患)是吾有身* 及吾无身)吾复何患0/倘
非妇人)何患.有娠/乎0( '%论语&云,.沽之哉1
沽之哉1 吾待贾者也*/向非妇人).待嫁/奚为0(
!高彦休 34$%$$3"李可及的立论看似极荒谬)
却又有儒释道三家经典的具体文本为立论依据)
通过谐'敷座('而坐(为'夫坐( '儿坐()'有身(
为'有娠()'待贾(为'待嫁()以此'证明(三教之
圣人皆为妇人* 此即'讹语(为戏$$$'利用中国
文字一音多字+一字多音+一字多义的特点)故作
曲解)以制造新奇+诙谐效果( !潘建国 3Z"* 唐
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文艺理论研究!7%7% 年第 7 期

宋时期)'讹语影带(式的'误读(延及诗歌)成为
一种常见的论诗游戏* 如唐人称白居易的%长恨
歌&为%目连经&)因'上穷碧落下黄泉)两处茫茫
都不见(一语似在描述'目连救母(的景象*-.0

宋人

谓'眼前不见市朝事)耳畔惟闻风水声(句为'患
肝肾风('尽日觅不得)有时还自来(句'此是人家
失却猫儿诗(*-.1

论诗者将他人诗句抽离出具体语

境)仅就字面意思附会其含义)对之做出迥异于作
者原意的曲解)此与戏仿写作有着一致的幽默机
制* 中国古代虽以尊经好古为正统)'讹语影带(
式的'曲解(经典却在民间娱乐中源远流长+自成
传统)是古典幽默的一种重要形式*

在改拟+续写等戏仿行为中)正确地理解或欣
赏原作已非接受者的目的)如何使文本生发出带
有幽默色彩的新内涵)才是真正的意图* 有别于
严肃的传承)戏仿可以说是由娱乐需求所推动的
一种经典接受形式* 也正因此)在戏曲+小说+笑
话等通俗文学及民间娱乐中)戏仿经典的现象更
为频繁)也更显夸张+荒诞* 娱乐导向虽弱化了经
典的严肃内涵)却也转化了文本的功能)使之在民
间文化与士人的日常生活世界中发生影响* 值得
注意的是)娱乐的形式并非不能承载严肃的意义)
当'嘲谑(的对象指向不公的社会现象与政治事
件时)游戏性的写作便具有了反讽与批评的功能*
如南宋'江湖诗案(的起因之一)即为诗人改刘子
翚%汴京记事&中的诗句讽刺权相史弥远,'李知
孝为言官)与曾极景建有隙4223因复改刘子翚
%汴京纪事&一联为极诗)云,.秋雨梧桐皇子宅)
春风杨柳相公桥*/初)刘诗云,.夜月池台王傅
宅)春风杨柳太师桥*/今所改句)以为指巴陵及
史丞相4223遂皆指为谤讪)押归听读4223于
是江湖以诗为讳者两年*(!周密 43#"-.2

再如太学

生曾戏改苏轼词嘲讽蔡京,'蔡京为左仆射日)官
守司空)坐彗星竟天去位* 太学诸生用坡公%满
庭芳&词嘲之* 今记其数语云,.光芒长万丈)司
空见惯)应谓寻常*/末句云,.仍传儋崖父老)只
候蔡元长*/蔡命字正取元者善之长也* 长音丁
丈反)而其解%易&以为长短之长)故因以为戏*(
!洪迈 34$3"张岱%陶庵梦忆&也曾记录明人改林
升%题临安邸&诗以讽刺太守,'辛巳夏)余在西
湖)但见城中饿殍舁出)扛挽相属* 时杭州刘太守
梦谦)汴梁人)乡里抽丰者)多寓西湖)日以民词馈
送* 有轻薄子改古诗诮之曰,.山不青山楼不楼)

西湖歌舞一时休* 暖风吹得死人臭)还把杭州送
汴州*/可作西湖实录*( ![4"通过改拟经典文本
表达对现实的批评态度)这类戏仿符合儒家思想
对戏谑功能的认可)即%文心雕龙#谐隐&所谓
'辞虽倾回)意归义正('会义适时)颇益讽诫()而
不至于'空戏滑稽)德音大坏( !刘勰 78%"* '戏
仿(的写作形式对批评功能的表达具有特殊作
用* 一方面)文本前后在雅俗+正谐上的强烈反差
强化了反讽的力度-另一方面)经典文本为世人所
共知)则又增强了改拟文本的传播效力* 娱乐元
素帮助促成了经典的传播)使之成为社会舆论的
一种表达形式*

宋人对杜诗的戏仿为考察古典诗歌的游戏性

写作传统提供了值得关注的个案* 诚然)戏仿只
是经典接受史上的潜流)然而只有关注到所有潜
流的存在)才能看清历史长河的整体面貌)并更好
地理解其曾有过的博大与包容* 在改拟+续写等
游戏性的接受过程中)文本的意义得到了开放性
的呈现与演绎* 经典在文学传承的谱系之外)拥
有了民间文化+日常生活+社会舆论等更广泛领域
内的生命力*

注释#P/#%($

! 参见玛格丽特#;#罗斯, %戏仿, 古代+现代与后现
代&)王海萌译* !南京, 南京大学出版社)7%34 年*"
" 徐可超%汉魏六朝诙谐文学研究& !复旦大学博士论
文)7%%4 年"提出了'拟公文体俳谐文(的概念* 刘成国
%以史为戏, 论中国古代假传& !%江海学刊& " !7%37",
3Z3$Z8"则对戏仿史传的假传文学传统进行了梳理*
# 刘攽%中山诗话&亦记载了此事)但内容较为简略)且
细节处与沈括所记有所出入* 据曹雪聪!孙宗英,'.景
纯过官舍/, 北宋戏改杜诗一事考略(!%杜甫研究学刊&"
!7%38", $$$$Z"一文考证)沈氏%补笔谈&所记应更为
可靠*
$ 曹雪聪!孙宗英%'景纯过官舍(, 北宋戏改杜诗一事
考略&一文认为)戏改杜诗的现象反映出彼时'杜诗并未
被深入地经典化)杜甫其人也没有被高置庙堂('是杜诗
影响力由星星之火到燎原之势的中间状态(* 笔者以为
此观点有待商榷*
% 相关论述详参熊海英,'集会诗中的人与我()%武汉大
学学报&4!7%%[", 43%$34*
& 相关论文参见张高评,'同题竞作与宋诗之遗妍开
发$$$以%阳关图&) %续丽人行& 为例() %文与哲& Z
!7%%#", 77$$#7-谢寅睿,'杜甫%丽人行&与苏轼%续丽

#37[#
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经典的游戏性接受, 以宋人对杜甫诗歌的戏仿为中心

人行&之比较()%语文知识&7!7%34", [Z$Z3*
5 衣若芬%美感与讽喻$$$杜甫5丽人行6诗的图像演
绎&一文)从诗画对比的角度也提及这一问题,'绘画的视
觉美感是否能达到杜诗的讽喻作用* 杜甫%丽人行&极尽
形容的华奢排场)隐含着对滥权者的不耻与批判)此乃
.意在言外/的诗学传统)对于画家或观画者)也存有同样
的共识吗0(见%游目骋怀$$$文学与美术的互文与再生&
!台北, 里仁书局)7%33 年")第 388$8[ 页*
+ 如%朝野佥载&曾记,'隋牛弘为吏部侍郎* 有选人马
敞者)形貌最陋* 弘轻之* 侧卧食果子嘲敞曰,.尝闻扶
风马)谓言天上下* 今见扶风马)得驴亦不假*/敞应声
曰,.尝闻陇西牛* 千石不用軥* 今见陇西牛* 卧地打草
头/* 弘惊起)遂与官*(见张鷟, %朝野佥载&卷四!北京,

中华书局)7%%[ 年")第 [# 页* 对唐人嘲谑的详细论述)
参见李鹏飞,'唐人的.嘲谑/()%文史知识& !3" 7%34,
7%$7"*
, 如%西清诗话&曾记,'集句自国初有之)未盛也)至石
曼卿)人物开敏)以文为戏)然后大著('石曼卿官册府时)
五鼓趋朝)见二举子系逻舍)望曼卿号呼请救* 因驻马)

召问卒长)曰,.昨夕里闬间有纳妇者)二子穴隙以窥)夜
分乃被执*/曼卿力为挥解)卒长勉从之* 二子叩头拜于
马前* 曼卿为按辔口占一绝云,.司空怜汝汝须知)月下
敲门更有谁* 叵耐一双穷相眼)得便宜是落便宜*/(见蔡
絛, %西清诗话&卷下)%稀见本宋人诗话四种&)张伯伟编
!江苏, 江苏古籍出版社)7%%7 年")第 3["+774 页*
6 如沈德符%万历野获编&卷二十六'诙谐(类记,'有失
貂皮暖耳者)时严冬忍冻恚甚* 同榜一友)改崔颢%黄鹤
楼&诗嘲之云,.贼人已偷帽套去)此地空余帽套头* 帽套
一去不复返)此头千载光油油* 寒眸历历悲燕市)短鬓凄
凄类楚囚* 九十春光何日至)胸包权戴使人愁*/(!北京,

中华书局)3ZZ8 年*"第 #83 页*
-.0 见%唐摭言#矛盾&,'张处士%忆柘枝&诗曰,.鸳鸯钿
带抛何处)孔雀罗衫属阿谁0/乐天呼为问头* 祜矛盾之
曰,.鄙薄问头之诮)所不敢逃)然明公亦有%目连经&)%长
恨辞&云上穷碧落下黄泉)两处茫茫都不见)此岂不是目
连访母耶0/(王定保, %唐摭言校注&卷十三!上海, 上海
社会科学出版社)7%%4 年")第 783 页*
-.1 见欧阳修%六一诗话&,'圣俞尝云,.诗句义理虽通)语
涉浅俗而可笑者)亦其病也* 如有%赠渔父&一联云, 眼
前不见市朝事)耳畔惟闻风水声* 说者云, 患肝肾风* 又
有咏诗者云, 尽日觅不得)有时还自来* 本谓诗之好句难
得尔)而说者云, 此是人家失却猫儿诗* 人皆以为笑
也*/(何文焕辑, %历代诗话& !北京, 中华书局)3Z[3
年")第 7#[ 页*

-.2 又有说此句为陈起或敖陶孙所作者)见方回!李庆甲,
%瀛奎律髓汇评&卷二十刘克庄%落梅&诗评!上海, 上海
古籍出版社)7%%$")第 ["4$"" 页-罗大经, %鹤林玉露&

乙编卷四 '诗祸(条 !北京, 中华书局)7%%[")第 3[[
页等*

引用作品#9/):(;"#%0$

亨利#柏格森, %笑&)徐继曾译* 北京, 十月文艺出版
社)7%%$ 年*

4J.(F*50) Q.0(@--"4&.%*);G(?0*-_, W@&.0F-J.@X@0F,
J.@X@0Fd/=5N.(C@=.(?=,(.?0+ ;(=A(.**) 7%%$-3

曹雪聪!孙宗英,'.景纯过官舍/, 北宋戏改杜诗一事考
略()%杜甫研究学刊&"!7%38", $$$$Z*

4I?5) _,./50F?0+ R,0 950F2@0F-'.W@0F/1,0 A?**.*=1.
d''@/@?HQ5,*./, ;0 VU?6@0?=@50 5'E.O(@=@0F:, K,M*
A5.6@0 =1.R50F:20?*=2-( e(4)$"1('C4 84 @%45#*+"
!7%38", $$ $Z-3

陈伯海主编, %唐诗汇评&* 上海, 上海古籍出版社)
7%3$ 年*

4I1.0) J51?@) .+-0(11*2%*5 0(==*$%+($ %.*<"$& !(*=+-
R1?0F1?@, R1?0F1?@I1@0.*.IH?**@/*A,NH@*1@0FQ5,*.)
7%3$-3

陈师道!任渊!冒广生, %后山诗注补笺&* 北京, 中华
书局)3ZZ$ 年*
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