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桐城派!诗文一理"论

潘务正

摘!要# 明清时期#文学理论由辨体而趋于诗文互渗乃至诗文!一体"% 桐城派虽亦重辨体而反对其他文体渗入古文#但
由于该派文士诗文并擅#故!诗文一理"的主张成为共识% 公安派及袁枚性灵诗学利用儒家诗学理论的漏洞#提倡书写私
生活的情趣(桐城派则以古文之!道"革弊#注重诗人道德境界的升华% 鉴于宋代以降俚俗化及神韵诗学带来的诗风靡弱
之病#桐城派借用!文以气为主"的传统#以逆折$顿挫$横截诸种古文笔法造气以救之#易诗歌平顺之风为雄直之气% 面
对俗化倾向及格调派粗豪的弊端#桐城派以诗之神韵入古文#于是古文亦倡!神为主"% 桐城派打通诗文之间的界限#从
而形成!诗文一理"之说% 清代不仅!诗文一体"#文学与书画等艺术在精微之处也逐渐趋同#臻于!一体化"%
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!!唐宋以降%文体互渗与辨体的观念后先递承,
杜甫.韩愈力求突破而以文为诗%为宋诗开拓广阔
的空间%已启"诗文一体#的滥觞, 严羽鉴于宋诗
流弊%提出"诗有别裁#的观念%祝尧.吴讷及徐师
曾等承之而分辨辞赋.诗.古文各体特性%辨体之
风盛行, 清代回归"诗文一体#的倾向颇为明显%
就中%桐城派尤着意于诗文"无二#.诗文"一理#
的阐释%继承发展唐宋文家的举措, 辨体观念凸
显诗文体制的差异%文体互渗则使得诗文二体趋
于类同%而桐城派所言"诗文一理#%虽亦不脱外
在体制%然主要是从诗文二体性质相通的层面出
发%传统观念中分属诗文的道.气.神等理论%在桐
城派则浑融于二体之中, 他们力图以此补救诗文
发展的弊端%追求一种理想的文学境界,

一$ 诗文兼工与!诗文一理"

桐城派辨体和"诗文一理#两种倾向并存%具
体来看%辨体主要是站在古文的立场%反对其他文
体的入侵&而"诗文一理#则倡诗文借对方之长%
以解决其自身内部无法应付的问题%由是而臻于
一致, 方苞持辨体观念最力%他说$"仆闻诸父
兄$ 艺术莫难于古文,#既然在诸种艺术门类中古
文之体写作最难%那么古文与诗赋等体是二而非
一%故他又说$"盖古文之传%与诗赋异道,#'$-6(
他坚持文体品位观%古文之体品位最高%因此%拒
绝他体入侵%古文中不可入者有小说体.语录中
语.魏晋六朝人藻丽俳语.汉赋中板重字法.诗歌
中隽语.南北史佻巧语等%包括诗歌之"隽语#在
内%举凡古文之外的文体.语言均遭排斥, 这种情
况下%诗与文二体之间有着不可逾越的界限,

方苞严守古文界限%可能与其"绝意于诗#有
关, 童稚时见父师为诗%他亦蠢蠢欲动%父方仲舒
劝其勿"耗少壮有用之心力#于此'$5#(%故尽管
成年后也偶尔吟咏%然于此体投入精力远不能与古
文相比%因此对诗歌的感悟理解未臻精深, 不过%
桐城及桐城派中人往往兼工诗文%且不说方以智.
钱澄之.方孝标.刘大櫆.姚范.姚鼐.方东树以及梅
曾亮.曾国藩诸人%桐城前辈中"诗文皆有名于时#
'潘江 $5#-(者不在少数%诗文兼修成为此地风气%
正如方孝标所说$"吾乡重名教%耻轻肥, 父兄之教
子弟%不仅制艺%自其初学%即训以音切对偶%为诗
赋古文之学,#'$"(因此%他们"擩染家学%诗文皆

有根柢#'潘江 $5#%(%从而"长于诗.古文#'潘江
$55"(, 诗文兼擅为"诗文一理#的基础,

与方苞不同%诗文无二是桐城派的主流, 有
人质疑方孝标欲诗文兼擅%认为"昌黎之诗不如
杜%少陵之文不如韩#%因此"子欲兼之#是否有可
能%方孝标答云$

诗文无二道也" 昌黎之诗岂不出
韦'柳'元'白之上!且其文之温柔敦厚!
何莫非诗0 &"5-(

韩愈之诗成就虽不及杜甫%却在中唐众诗人之
上%因此%韩愈诗之成就并不低%是诗文兼工者&所
以能如此%是因为诗文无二道%韩文呈现出的"温柔
敦厚#之风%正是诗之传统的投射, "诗文无二
道#%所以兼擅成为可能%诗文之间并没有不可逾越
的界限, 纵观唐宋八家%除曾巩诗弱于文外%皆诗
文成就卓著%以文为诗兴盛一时%与此密切相关,
桐城派提倡"诗文一理#%就是建立在这一前提上,

因为二体是一非二%故桐城派发论时%往往统
合而言之, 为朱子颍诗钞作序%姚鼐劈头就说$
"吾尝以谓文章之原%本乎天地&天地之道%阴阳
刚柔而已,#'*惜抱轩诗文集+ 6%(他不是从文体
个性论诗%而是从"文章#的共性出发%诗歌包含
在文章之内%既然文章具有阴阳刚柔的特性%那么
诗自然不在话下, 为陈东浦诗集作序%首虽紧切
诗体%然中段则云$"夫文者%艺也, 道与艺合%天
与人一%则为文之至,# '*惜抱轩诗文集+ 61(也
是在文的共性之中探讨诗的属性, 此二序均是将
诗之个体上升到文之整体讨论, 在与王芑孙的信
中%他明确提出$"诗之与文%固是一理%而取径则
不同,#'*惜抱轩诗文集+ "15(诗与文除了取径
有异%在根本上则是"一理#%是"本同而末异#,
如此%诸如阳刚阴柔.道艺天人等观念%是诗文乃
至文学之体的共同特性, 姚鼐是桐城文派成立的
关键%也是继刘大櫆.姚范之后%将桐城诗派树立
于诗坛的标志性人物%于诗文二体均有卓越的成
就%故其提出的"诗文一理#说深得后学拥戴, 姚
莹申说"诗之与文%尤无二道#之论'#9-(%许丽京
从"读文而诗愈进#中体会到"诗与文一而已#的
道理'卷首自序(%方东树还将范围扩大到书画
云$"大约古文及书.画.诗%四者之理一也, 其用
法取境亦一, 气骨间架体势之外%别有不可思议
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之妙, 凡古人所为品藻此四者之语%可聚观而通
证之也,#'#5(四者拥有相同的用法.取境.气骨.
间架.体势及"不可思议之妙#%于是%其理论可以
"聚观而通证#, 显然%诸人继承桐城前辈的教
诲%大力提倡"诗文一理#之论,

在总集编纂中%桐城派也践行"诗文一体#的
理论, 尽管方苞*古文约选+.姚鼐*古文辞类纂+
等只收古文或及辞赋而无诗歌%但至梅曾亮就有
所改变, 其编*古文词略+二十四卷%末二卷为诗
歌%编者在凡例中说$"文衰于东汉%诗至齐梁弱
矣, 以其未入于律也%而概谓之古诗%则子建.叔
夜之文%未尝非古文也%然气则靡矣, 今取王渔洋
*古诗选+为鹄%而汰其大半&于李.杜.韩之五古
则增入之,#'$)!$T(以"古文#标目的选本%宋代
以后"与诗分疆# '郭绍虞%*照隅室+下编 $5%(%
梅曾亮将古诗纳入"古文词#的统序%则打破了这
种壁垒, 曾国藩*经史百家杂钞+卷三.卷六共收
*诗+十八首%与秦汉及唐宋八家等文并列, 此中
未收*诗+以外之诗%似乎对应书名中"经#字%实
际上是他文本于六经之观念的体现%他说$"近世
一二知文之士%纂录古文%不复上及六经%以云尊
经也, 然溯0古文1所以立名之始%乃由屏弃六朝
骈俪之文而返之于三代两汉, 今舍经而降以相
求%4556将可乎哉-# '$6 册 ""9(从文原于经
的观念出发%则古文与*诗+亦有渊源%因此%古文
与*诗+是一非二, 如果说*经史百家杂钞+选
*诗+入集出于寻本溯源%那么其*古文四象+直接
在"古文#的名义下收*诗+八十首%列入四象之
"少阴情韵#中%直视*诗+为古文%与梅曾亮古诗
属于"古文#的谱系观念一致,!

文体分类中%也体现出"诗文一理#, 桐城派
将诗歌归为著述门下词赋一类, *古文辞类纂+
分古文辞凡十三类%其第十二类为辞赋&*古文词
略+在此外单列歌一类&*经史百家杂钞+在姚选
基础上稍作调整%合为著述.告语.记载三门%下设
十一类%著述门包括著述.词赋.序跋三类%而
*诗+则置于"词赋之属#中, 姚永朴*文学研究
法+承曾氏分类之法%亦将诗歌归入著述门中%他
说$"诗歌亦著述门之一类%但古今作者既众%而
境之变化又多%大抵文中或论道%或叙事%或状物
态%或抒性情%诗皆有之%兹不得不别为一篇%以评
历代作者之得失,# '%9(所论诗歌%不仅包括曾
选.梅选之古诗%尚将律体包罗于内, 诗歌作为

"文章#之一体%属于广义的"古文辞#之列,
由于诗文兼工%桐城派认识到二体的相通,

而为挽救古文与诗歌发展之弊%在文体"互救#之
中%诗文也趋于"一理#,

二$ 以道济志# 诗文无二!道"

张健在讨论桐城派诗学时%指出姚鼐把传统
诗学中关于内容.主体道德修养方面的内容用哲
学范畴"道#概括%而审美方面则被归结为"技#
"艺#%以此"探讨诗文共同的规律# '-6#(, 此论
有合理之处%但如果着眼于"道#之一语%则与其
说是思考诗文共同规律%不如说是以古文之道为
诗, 姚鼐说"道有是非%而技有美恶, 诗文皆技
也%技之精者必近道%故诗文美者命意必善#'*惜
抱轩诗文集+ %6(%此"道#范围还比较宽泛%然其
以"善#释"道#%则其核心仍是古文所载之"道#,
方东树则更进一步%云"诗文与行己%非有二事#%
三者都是"学道格物中之一功# '"(%古文与行己
为学道之功夫可以理解%而诗歌也有此功能%则亦
必然与道相合, 桐城派援"道#入诗%与传统的
"诗言志#"吟咏性情#的观念相比有显著变化,

之所以如此%是因为桐城派发现儒家传统诗
学观并不完满%易被利用而走向反面, *毛诗序+
强调诗"吟咏情性#%*尚书)尧典+声言"诗言
志#%代表儒家诗学理想, 而明清时期%一些诗派
用此宣传相反的主张%影响最大的是公安派与袁
枚的性灵派, 袁宏道论诗亦重性情%他说自己与
曾太史为诗"直写性情则一#'$$5-(%何孚可所为
诗"能道其性情# '$9#9(, 而所言"性情#%实即
"性灵#%是以李贽提倡的"童心说#为根本%发展
为"私人的故事%私人的情趣%私人的七情六欲#
'陈文新 $%$(%重在自然欲望的流露, 在正统文
人看来%此论的离经叛道色彩甚浓%故时人鹿善继
在*俭持堂诗序+中批评道$"诗之亡%亡于离纲常
为性情, 彼所指为性情%只落饮食男女%任人云雾
中%最昏人志,# '卷一%#1T!65)(与公安派心源
遥接的袁枚%亦以"诗言志#为职志%他反复申说
这一从儒家诗学而来的观念$"*尚书+曰$0诗言
志,1*史记+曰$0诗以达意,1若*国风+者%真可
谓之言志而能达矣,#'9^(又云$"千古善言诗者%
莫如虞舜, 教夔典乐曰$0诗言志,1言诗之必本
乎性情也,#'-^(然观其赞许王彦泓.朱彝尊等艳
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情诗%并身体力行%则知其所言之志.所抒之性情%
亦不出饮食男女之大欲的内涵, 他们宣扬性灵诗
学时%都借助儒家传统的诗学术语%可以看出"性
情#与"言志#存在着很大的阐释空间,

对于此种诗学%桐城派呈现出两种态度%一是
严守诗文界限, 方苞有鉴于此而更为坚定古文写
作立场%绝意不作诗%他说$

盖古文之传!与诗赋异道" 魏'晋以
后!奸佥污邪之人而诗赋为众所称者有
矣!以彼瞑瞒于声色之中!而曲得其情
状!亦所谓诚而形者也" 故言之工而为
流俗所不弃" 若古文则本经术而依于事
物之理!非中有所得不可以为伪" 故自
刘歆承父之学!议礼稽经而外!未闻奸佥
污邪之人而古文为世所传述者" &$-6(

与古文家人品.文品高度统一不同%方苞觉察
到诗赋作家即使人品卑下者%亦能凭借绮丽的词
藻和精工的声律而俘获大批读者%因此对于诗歌
之传%感到失望至极, 不过如方苞者毕竟少数%更
多桐城文家思考如何改变这种状况%于是出现了
第二种态度%即以古文之"道#弥补儒家诗学的缺
陷%对"志# "性情#加以限定, 方孝标说$"诗%人
心也, 帝王将相儒史之所以成%亦人心也, 精乎
诗者正其心%正其心者由乎道,#'%(*诗大序+云$
"在心为志%发言为诗,#是言志之诗与人之心为
一体%因此%欲精于诗%首在正心%而欲正人心%则
在明道, 经过方孝标的演绎%诗之言志与文之载
道得以贯通, 他又说$"诗文者%心之声也, 心离
乎道%则其声焦以杀%而与祸逢&心一乎道%则其声
和以顺%而与福会,# '$15!$1$(诗文均心之声%
若心与道合%则出言中正平和%从而邀福&若心与
道离%则发语怨愤褊狭%易于构祸, 诗文之于心.
心之于道的逻辑%将诗文与道合为一体, 总之%以
道正心%不诚之念洗刷殆尽%而饮食男女之欲就无
从立定跟脚%如此%所咏之志无不纯粹%"诗言志#
才能成为完满的儒家诗学观,

桐城派理解的古文所载之道%有规定的内涵,
方苞将之限定为"本经术而依于事物之理#%即包
含两方面内容$ 一是六经之道%此为当然之道%主
要是儒家伦理道德规范&一是事物之理%此为必然
之道%为事物的规律, 当然之道依附必然之道%从

而与天地之道同永恒, 方氏又说%古文是"约六
经之旨以成文#%则其"道#的核心主要在于伦理
道德规范%所以他特别赞同韩愈说的"行之乎仁
义之途%游之乎*诗+ *书+之源# '$-6(, 姚莹发
挥其说%云$

夫文者将以明天地之心!阐事物之
理!君臣待之以定!父子赖之以亲!夫妇
朋友赖之以叙其情而正其义!此文之昭
如日月者!六经所以不废" 为文苟求其
不废!舍斯道无由也" 向数子者行事虽
于道未能尽合!若夫忠义之节!仁孝之
怀!任天下于一身!视万物如一体!耿耿
自矢!百折不回!千载而下!仰其风者犹
将奋起!况其发之为炳炳烺烺之辞!诵之
有铿铿锵锵之节者哉0 数子之文!非特
才气为之也!道在然也" &#99/#9-(

"数子者#即他在文中推崇的贾谊.司马迁.曹
植.杜甫.韩愈及苏轼等%有诗人%有古文家%也有兼
二体者, 但无论什么身份%他们为文都在于阐明天
地之心.事物之理.伦理之义, 纵使行事不合于道%
但怀抱"忠义之节%仁孝之怀#%以及拥有"任天下
于一身%视万物如一体#的胸襟%其人能感召后世%
其文定能传之千载, 方苞以之论古文的道%姚莹则
以之论诗文%也即诗文在体道方面的一致,

因此%桐城派所言性情%与公安派及袁枚完全
不同, 钱澄之亦重诗之性情%他分之为"性#与
"情#二者%并从其间的关系探讨性情的内涵$

诗以道性情" 而世有离情与性而二
之!是乌足与语情乎) 诗也者!发乎情!
止乎礼义!准礼义以为情!则情必本诸
性" &"9%/"91(

他指责谈诗者只重情而忽略性%强调情本于
性&性以礼义为基准%则情自然是"本诸忠爱孝友
以为情#'"-5(%伦理纲常为内核, 联系上文鹿善
继批评公安派之语%可知钱氏用意正同, 方东树
说"诗之为学%性情而已#%而性情不外是"臣子之
于君父.夫妇.兄弟.朋友.天时.物理.人事之感#
'$(%又将诗所言之"志#等同于"立诚#%观点与
钱澄之.姚莹同, 观其痛斥近世"庸妄巨子#即袁
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枚诗"荡灭典则#'##(%可知此论意在纠正性灵诗
学及其末流的偏颇,

以"道#济"志#不代表桐城派提倡道与理直
接入诗%他们明确反对作诗 "堕理趣# '方东树
#%$(, 道入诗文表现在命意上%姚鼐说$"诗文皆
技也%技之精者必近道%故诗文美者命意皆善,#
'*惜抱轩诗文集+ %6(诗文命意之善%是因道的
充盈%姚莹也说$"诗文者%艺也%所以为之善者%
道也,#'#9-(公安派与袁枚主张抒发个人性情%
故求真%人之大欲亦属真性情%自然得到肯定&桐
城派出于道的规定性%讲求命意之善, 如此%善的
诗学取代真的诗学,

强调性情与志的道德内涵.诗文命意之善%自
然会将诗人精神境界的高低与诗文成就的大小等

量齐观, 旷观诗学史%姚鼐归纳出"古之善为诗
者%4556其胸中所蓄%高矣.广矣.远矣%而偶发
之于诗%则诗与之为高.广且远焉%故曰善为诗
也#'*惜抱轩诗文集+ 95(的规律, 姚氏此论与
其师刘大櫆同%后者亦认为"文章之传于后世%或
久或暂%一视其精神之大小薄厚而不逾累黍#
'*刘大櫆集+ ^1(%此括诗文而言之, 方东树亦
云$"大约胸襟高%立志高%见地高%则命意自高,#
'#%$(诗人同于古文家%都要以六经涵养情志%提
升人格境界%因此后天的读书修持之功极为重要,
公安派.袁枚看重诗人天赋%抵制学习%袁枚说$
"诗文之道%全关天分,#'#-9(*诗+之雅颂"多后
王.君公.大夫修饰之词#%而十五国风"皆劳人.
思妇.静女.狡童矢口而成者也# '9^(%是国风传
统高于雅颂传统, 姚鼐驳之%称这属于"全乎天
者#%只是"言*诗+之一端#%而"文王.周公之圣%
大.小雅之贤%扬乎朝廷%达乎鬼神%反复乎训诫%
光昭乎政事%道德修明%而学术该备#%这等"因人
而造乎天者#之诗%"非如列国风诗采于里巷者可
并论也#, 所以"道与艺合%天与人一#方是"为文
之至#'*惜抱轩诗文集+ 61(, 桐城派不否认天
赋的作用%但特别重视后天读书体道.提升精神境
界的功夫%以求用一等胸襟为一等之作,

北宋中叶开始%道学家逐渐将诗视为"闲言
语#%古文家亦站在"载道#的立场把诗看作"文章
之末事# '周裕锴 %(%诗与道处于对立状态, 而
桐城派援"道#入诗%从而诗与文同, 由于道对诗
体的渗入%古文之法亦为诗所用%诗文共同表现出
对"气#的尊崇,

三$ 以文法为诗#!诗文贵雄直之气"

桐城诗派以"镕铸唐宋#为诗学理想%杜.韩.
苏.黄等人以文为诗的路径为其推戴, 其中最让
他们感兴趣的是以古文之法为诗, 古今诗家中%
方东树最推崇韩.欧.苏三家七言古诗%原因在于
"章法剪裁%纯以古文之法行之%所以独步千古#
'"#"(&最为不满的是陆游七古%缘其"不解古文#
'"%#(, 南宋以后%七古无大宗%就在于"古文之传
绝#'"#"(, 论七律%也强调"诗与古文一也, 不解
文事%必不能当诗家著录#'#^-(, 也就是说%在方
东树看来%古文之法%不仅与古诗相通%也与律诗相
通%只有解古文之法%诗歌才能成就卓越,

这里所说的古文之法%是古文写作中一些具
体的文法.笔法%也就是方苞所说的"义法#%故方
东树说"欲学杜.韩%须先知义法粗胚#%这些义法
包括$ 创意.造言.选字.章法.起法.转接.气脉.
笔力截止.不经意助语闲字.倒截逆挽不测.豫吞.
离合.伸缩.事外曲致.意象逼真.顿挫.交代.参
差, 然如此多的法度%归纳起来%"不过虚实顺
逆%离合伸缩%而以奇正用之入神%至使鬼神莫
测#'"$#!"$6(, "鬼神莫测#即文法之妙%而"古
人文法之妙%一言以蔽之曰$ 语不接而意接#
'"%(%语句之间看似下句与上句无关联%意脉却
相承续%方氏推此为文法的绝妙所在, 他推重的
虚实顺逆.离合伸缩诸法%及破空而来的起法.横
逆离的转接.草蛇灰线的气脉.不测的倒截逆挽.
未转接前的顿挫等%都是强调语句之间的转换%让
关联性从表层的字面转到内在的意脉%在不接的
语序中传达出贯穿始终的气势,

桐城诗派提倡以文法为诗%意在探索制造雄
奇之气的手段, 姚鼐提出阳刚阴柔"并行而不偏
废#的美学理想%但考虑到人才"不能无所偏#%而
"文之雄伟而劲直者%必贵于温深而徐婉#'*惜抱
轩诗文集+ 6%(%所以重与阴柔相结合的阳刚之
气, 姚门弟子继承其师观念%方东树说$"诗以豪
宕奇恣为贵,# '"%(其实不仅是诗%文亦是如此%
故他又说"诗文第一笔力要强# '"1(, 至于阳刚
之气的生成%他们发现可以通过"不接#即"断#之
文法入诗而实现$

篇短语无多!若截不断!则相承一
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片!直滚顺放" 譬如乘马下坡!前面又无
多地!岂不迫促跼步!无驻足分" 尚有何
势) 尚有何奇) 何处见用笔) 将使题分
不得尽!况求异观" 故短篇尤在有丘壑!
截得断" 断愈多!愈便用奇!愈斩峭!愈
见笔力" &方东树 "$9(

"断#是对"接#而言%若相承一片%意思过于
明显%没有阅读阻力%见不出"势#及"奇#诸妙,
而"断#处则能猛然振起读者的注意力%"断#越
多%调动思考的频率越高%便愈发觉得文奇%从而
见出斩峭的笔力%形成雄奇之气,

同时%"断#还可以防止气势过度喷薄而成粗
豪之风%方东树说$"诗文贵有雄直之气%但又恐
太放%故当深求古法%倒折逆挽%截止横空%断续离
合诸势,#'"""(又说$"'文法(秘妙%尤在于声响
不肯驰骤%故用顿挫以回旋之&不肯全使气势%故
用截止%以笔力斩截之&不肯平顺说尽%故用离合.
横截.逆提.倒补.插.遥接,#'"$6(诸种断法要达
到的效果就是"潜气内转#%既能造气%又形成意
脉.气脉的似断实连%抑制气的"放#, 由此%"语
不接而意接#的古文之法运用于诗中%就形成融
合阴柔之美的阳刚之气%豪宕奇恣之风, 杜甫
*暮归+上四句写见闻之景%下四句抒流落之感%
两截分明, 而"阙舟楫#是无钱雇船%"多鼓鼙#是
吐蕃为寇%申述南渡不可%北归不能%顿挫断住%写
足暮归于斯之因, 结处"还杖藜#之"还#应起处
"复乌啼#之"复#'仇兆鳌 $1$9(%遥遥相接%似断
非断, 由于此诗"笔势回旋顿挫阔达%纵横如意%
不流于直致%一往易尽#%所以形成"一气顿折%曲
盘瘦硬#之风%方东树称此为"古文妙境%百炼钢
化为绕指柔矣#'6$9(%是真刚柔相济, 杜诗之善
用古文法%莫不如此,

曾国藩评姚鼐诗云$"惜翁能以古文之法%通
之于诗%故劲气盘折,# '姚永朴%"序# $(徐世昌
也说其"作诗亦用古文之法%七律劲气盘折%独创一
格, 曾文正.吴挚甫皆效其体%奉为圭臬# '-9#(,
姚诗有"劲气#%但这种气不是一泻千里%而是"盘
折#而出%实际上就是刚柔相济之气, 这种境界%得
益于善用古文之法%桐城诗派的传统由此而奠定,
方东树之论%从途径到目的%都是继承其师衣钵,
可以说%一部*昭昧詹言+%重点就在揭示前人如何
以古文之法造就"劲气盘折#的诗风,

之所以用"语不接而意接#的文法为雄奇之
诗%乃是因为在桐城派看来%其时诗风偏于平顺而
气势苶弱%故需振起之, 方东树说文法"以断为
贵%逆摄突起%峥嵘飞动倒挽%不许一笔平顺挨
接# '$5(%显然%用古文之"断#法%是为了避免
"平顺挨接#的诗笔所造成的气弱之病, 清代诗
坛宗宋.宗唐诗风%都暴露出此弊, 桐城诗派唐宋
兼宗%不主一代%大概在他们看来两种诗风都有优
缺点, 就宗宋诗风而言%由于以文为诗%以议论为
诗%趋于意尽而缺乏气势, 宋代欧.苏.曾.王四家
虽"紧健%有气势#%然已"嫌太流易%不如汉.唐人
厚重#, 后世宗宋者无其才%于是并紧健而失之%
"但得其流易之失矣# '方东树 "6(%表现为作诗
平顺挨接%故方东树云$"自赵宋后%文体诗盛%一
片说去%信手拉杂%如写揭帖相似,# '96(且宋诗
好以虚字入诗%也易致顺承一气的软弱$"好用虚
字承递%此宋后时文体%最易软弱,#'方东树 $1(
可见%宗宋诗风给桐城派的感觉是语意流易%气势
衰苶, 同时%袁枚性灵诗"糅以市井谐诨%优伶科
白%童孺妇媪浅鄙凡近恶劣之言# '方东树 ##(%
由浅俗而形成的柔靡之风与宗宋诗风相似%且在
市民阶层中影响更大%更需遏制其流弊, 而解决
之方%就是以"断#为核心的古文之法,

宗唐诗风亦是如此, 王士禛惩七子派宗唐过
度追求雄奇而粗莽不堪%于是以神韵救之%然其神
韵诗风气局狭小%方东树云$"王阮亭专标神韵%
此又非也, 导人作伪诗懦词%终生不见大家笔力
兴象气脉矣,# '"1(桐城派并不完全否定神韵诗
学%但对神韵诗风导致的"懦词#则一贯引以为
戒, 方氏又说$"阮亭标举神韵%固为雅言%然亦
由才气局拘%不能包罗%故不喜*中州集+, 此杜
公所讥0未掣鲸鱼碧海中1者也,# '69(一方面肯
定神韵诗风为雅言%但另一方面又批评其缺少气
势, 黄庭坚云"宁律不谐而不使句弱#%而王士禛
标举"典.远.谐.则#四字%尤其是追求音律谐协%正
犯前人之戒%因为"谐则易弱#'$55(, 沈德潜.翁
方纲以格调补救其失%故倡"格调即神韵#'翁方纲
6"#(, 姚鼐重刚柔相济之美%也有这层针对性, 方
东树说"阮亭号知诗%然不解古文#'"#"(%故有此
弊%因此%解决之方就是用文法入神韵之诗,

诗风软弱的问题可以从诗的传统中寻找解决

途径%方东树并非没有意识到这一点, 如汉魏古
诗%"文法高妙浑融%变化奇恣雄俊%用笔离合转
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换%深不可测# '9"(%汉.魏.曹.阮.陶之外%李.
杜.韩.苏诸公"豪宕奇恣# '"%(之诗%均可为法,
但他认为诸人诗之气盛%是"文法高妙#所致%是
以古文之法为诗的结果, 而他断定这些与气相关
的义法是文法而非诗法%则与古文之特性有关,

重气是古文之学的传统, "文以载道#%而道
与气有直接的联系%*孟子)公孙丑上+云$"其为
气也%至大至刚%以直养而无害%则塞于天地之间,
其为气也%配义与道%无是%馁也,#'15!1$(气与
道相合%能生至大至刚的浩然之气%气盛而文自
至%所以韩愈有"气盛则言之短长与声之高下者
皆宜#之说'$^$(%气与文有直接关联, 观其文
"如长江大河%浑浩流转%鱼鼋蛟龙%万怪惶惑%而
抑遏蔽掩%不使自露#%人望之"亦自畏避%不敢迫
视#'苏洵 #"%(%真有盛气大力, 苏辙称"文者%气
之所形#%其赞孟子之文"宽厚宏博%充乎天地之间%
称其气之小大#%太史公之文"疏荡%颇有奇气#%则
其所论之"文#%当指古文, 他总结二子之所以能
为文%并非学而能之%而是养气的自然结果$"气充
乎其中而溢乎其貌%动乎其言而见乎其文%而不自
知也,#'#%$(与韩愈之论一脉相承, 是后%曹丕
"文以气为主#之说被偷梁换柱成古文与气势关系
密切的论断%刘大櫆*论文偶记+云$"文章最要气
盛,#'6(又说$"曹子桓.苏子由论文%以气为主%是
矣,#'#(出于韩愈在文学史上的崇高地位%及其古
文的典范作用%以气为文遂成古文之学的传统,

朱熹说韩愈同苏洵作文%"敝一生之精力%皆
从古人声响处学#%姚范赞为"此真知文之深者#
'$$$(%桐城派在此基础上形成由"格律声色#'文
之粗(入"神理气味#'文之精(的学文路径, 古文
之气%就是通过具体法度得以实现, 方东树揭示
的前代诗人用以造气的义法%与归有光及桐城派
揣摩出的文法一致, 韩文气势%以及与之有关的
文法%是桐城派心摹手追的典范, 刘大櫆评*应
科目时与人书+云$"转捩曲折%自生奇致,#'马其
昶 "59(*与孟尚书书+云$"屈盘瘦硬%千回百折%
有真气行乎其间%具江河沛然之势,# '马其昶
"$6(是转折之法生出奇致与浩气, 姚范总结韩
文之雄%乃是"每于一起一接一落%忽来忽止%不
可端倪#'$$$(%转捩.曲折.屈盘及"忽来忽止#的
起.接.落%就是方东树推崇的"语不接而意接#,
姚范又说"昌黎于作序原由%每能简洁%而文法硬
札高古# '$$$(%"硬札#指年老而刚健貌%也即融

合阴柔的阳刚之美&而"横空盘硬%中间摆落断剪多
少软弱词意%自然高古#'方东树 $1(%则高古与软
弱相形, 方东树"以此言移之于诗#%窥见杜甫.陶
渊明.谢灵运诗皆是如此%阮籍"尤错综变化不见
迹%及寻其意绪%又莫不有归宿#, 而反观才小之人
说一事"平铺挨叙%冗絮可憎#'""(%可见硬札高古
之形成%正同"语不接而意接#的文法相关%且为药
平弱之病的良方, 桐城派普遍重视韩文之法%马其
昶收集方苞.刘大櫆.姚范.姚鼐.曾国藩.吴汝纶.
张裕钊等评点韩文之语%成*韩昌黎文集校注+一
书%可谓桐城派研究韩氏文法的集成之作,

*史记+文法%于桐城派亦有极大的启示, 归
有光觉得"他人文字一条鞭的#'#16(%是平直%而
司马迁之文妙在"如画然%联山断岭%峰头参差#
'#16(%"起头处断而不断'断而不断以意言(#
'#1#(%如*田单列传+于赞后又补叙两事%一是淖
齿杀湣王后%莒人立其子法章为齐王事&一是燕初
入齐%劝齐之贤者王蠋降%蠋却之绝脰而死事, 二
者与首"淖齿既杀湣王于莒#及"燕师长驱平齐#
相照应%且知齐之所以转危为安%正赖其贤者, 归
评云$"史公此等%见作传精神洋溢处%昔人云峰
断云连是也,# '$9-(所谓"联山断岭# "峰断云
连#之法%正是"语不接而意接#之妙, 太史公亦
在紧要处跌宕%使得文气奔放中有敛藏%归云$
"*史记+只实实说去%要紧处多跌荡%跌荡处多要
紧, 4556虽跌荡%又不是放肆,# '#1#(此即刚
柔相济, 断处.跌荡处又潜气内转%吴德旋云$
"文章之道%刚柔相济, *史记+及韩文%其两三句
一顿%似断不断之处极多&要有灏气潜行%虽陡峻
亦寓绵邈%且自然恰好%所以为风神绝世也,#
'"$("

方东树贵雄直之气%又戒太放%故取逆摄.
倒挽.顿宕之法%得益于*史记+为多, 方苞继归
有光之后又施以评点%刘大櫆以之为古文最高典
范%足见桐城派于此书的浓厚兴趣,

*孟子+文法亦为桐城派关注, 刘大櫆评首
章"孟子见梁惠王#节云$"0万乘1六句%山外有
山%波涛怒撼%其势横绝%是用刚笔之妙者, 0未
有1二句%斜飞而入%翩跹似燕%是用柔笔之妙
者,#'姚永概 #(揭示刚柔之笔%是姚鼐之论的先
声, 对具体笔法也有分析%如评"牛山之木#节
云$"笔凡四转%转转有情,# '姚永概 $1%(评"无
或乎王之不智#节云$"文分两截%若关应若不关
应&首云不智%末云其智不若%似向似背,# '姚永
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概 $11(前者为转法%后者为断中有续法%二者与
刚柔之气的形成有关, 晚清以降%方宗诚*论文
章本原+.姚永概*孟子讲义+.吴闿生*孟子文法
读本+均加意于逆笔.顿挫之法%主要在于此与气
势有关'潘务正%*晚清+ $#%!$61(,

正因如此%方东树才坚定地认为汉魏古诗的
"奇恣雄俊#及杜.韩.苏诗的"豪宕奇恣#之风得
益于古文之法的运用

#, 面对宗宋.宗唐诗风苶
弱之弊%桐城派提倡效法前代诗人%以文法入诗振
起气势, 由此%诗文均贵雄直之气%趋于"一理#,

四$ 以神衡文# 诗文!以精神为主"

如上所述%桐城派对"文以气为主#的观念持
肯定的态度%不过%刘大櫆*论文偶记+在赞同此
论后%笔锋一转云$"然气随神转%神浑则气灏%神
远则气逸%神伟则气高%神变则气奇%神深则气静%
故神为气之主,#'#(在"气#之上%又置一"神#以
主之%从而提出"行文之道%神为主%气辅之#'#(%
"神者气之主%气者神之用#'6(的主张%从传统的
"气#为要变成"神#为主, 在此之前%戴名世亦重
神%他引道教之精.气.神论文%至于"神#%他解释
云$"文之为文%必有出乎语言文字之外而居乎行
墨蹊径之先, 4556其致悠然以深%油然以感%
寻之无端而出之无迹者%吾不得而言之也, 夫惟
不可得而言%此其所以为神也,# '6(推崇神韵文
风, 姚鼐承乡先辈之论%其辞章理论的核心是神
妙说'王达敏 $65(%他总括"所以为文者八#之
中%首即"神#而非"气#&自作文亦"神骨幽秀.气
韵高绝#% "音节神妙%殆无一字凑泊# '姚莹
""#$!""#"(%体现出神韵之美$, 可见%"文以神
为主#代替了传统的"文以气为主#,

相较而言%诗比文更重神%神韵是诗歌的本质
特征,%

韩愈论文倾向于气的一边%而杜甫论诗倾
向于神的一边%古文家与诗人取向的不同已见出
端倪&严羽很能看出诗之所重在神%而文之所重在
气%故说"健#字但可评文%于诗则用不得'郭绍
虞%*照隅室+上编 --(, 清人李重华论诗之特性
云$"诗有五长%曰$ 以神运者一%以气运者二%以
巧运者三%以词运者四%以事运者五, 4556诗
之尤贵神也%惟其意在言外也,#'王夫之等 19-(
也是以"神#为诗之最特异处, 诗体制短小%须尺
幅千里%故重神&文篇章宏阔%须盘曲排奡%故重

气, 体制决定诗文偏重有异,
诗道重神由来已久, 唐诗就是神韵的代表%

唐人作诗强调"神来%气来%情来#'殷璠 $6#(%首
重神%故妙处亦在此%严羽揭示盛唐之诗妙在"透
彻玲珑%不可凑泊% 4556言有尽而意无穷#
'"-(%王士禛说盛唐诸诗人超出初中晚者%"只是
格韵高妙#'955^(%"格韵#就是神韵, 胡应麟说
得更彻底$"大率唐人诗主神韵%不主气格,#'%6(
神韵被视为盛唐诗乃至唐诗的典型特征, 宋诗也
重神韵, 梅尧臣作诗追求"含不尽之意%见于言
外#'何文焕 "-^(之境%推崇神韵&欧阳修读其诗
有"初如食橄榄%真味久愈在# '6-(之感%有醇厚
绵长的韵味, 宋诗普遍追求"平淡#"古淡#'莫砺
锋 ""#!"#^&周裕锴 ###!#6-(%体现神韵色彩,
*二十四诗品+有"遇之匪深%即之愈希#的"冲
淡#品'何文焕 #%(."神出古异%淡不可收#的
"清奇#品'何文焕 6"(%王士禛亦爱"清真古淡#
'王夫之等 $-1(%可见"淡#与神韵相连, 所以总
体来说%唐宋诗都重神韵%区别在于一为沉着痛
快%一为优游不迫, 甚至在清人看来%*诗经+*楚
辞+亦有神韵%王士禛说$"昔人云$ *楚辞+ *世
说+%诗中佳料%为其风藻神韵%去风雅未遥,#
'"5"-(&

显然%*楚辞+及其所自出的*诗+都有神
韵, 王氏以"兴象# "兴会#论神韵%讲究比兴的
*诗+自然被视为神韵诗风的鼻祖, 可以见出%诗
与神有着根本的联系,

反观古文%在重气一派之外%亦有重神一派%
以欧阳修.归有光为代表, 欧之墓志文"风神发
越%兴会淋漓#'吴孟复!蒋立甫 $6--(%记文"神
韵缥缈# '欧阳修 $56^(%序"文致曲折%古秀雅
淡%言有尽而情味无穷# '欧阳修 $5^9(, 归之
"叙情事%较欧公尤深致# '吴孟复!蒋立甫
$91^(%亦具风神, 二人深得*史记+精神%方苞云$
"永叔摹*史记+之格调%而曲得其风神,#'-$9(刘
大櫆云$"欧公叙事之文%独得史迁风神,#'吴孟复
!蒋立甫 $6--(林云铭说欧行文"得史迁神髓#
'欧阳修 $596(&姚鼐称归有光"能于不要紧之题%
说不要紧之语%却自风韵疏淡%此乃是于太史公深
有会处#'*惜抱轩尺牍+ $5#(%则*史记+作为早期
的神韵之文%给后人树立了典范,

然在桐城派之前%以神为文并非主流%仅有以
上诸人可纳入此系, 同时%*史记+之神可追溯至
*诗+%章学诚说*史记+是"深于*诗+者也#%"故
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曰必通六义比兴之旨%而后可以讲春王正月之
书#'"""(%范文澜说*史记+是"体史而义诗%贵能
言志# '刘勰 #56(%均指出*史记+之重含蓄与
*诗+之关系%毕竟%"司马迁的文艺批评观主要来
源于*诗+学系统# '陈桐生 $#(, 以*诗+为文%
也蕴含着文与诗一体化的端倪,

桐城派古文之重神%有两个来源%一是 *史
记+.欧阳修.归有光之文, 观上文所举以"神#评
欧.归之文者%多出桐城派之手, 刘大櫆对*史
记+致意再三%*论文偶记+#$ 条中%有 $5 条涉及
之%其中"十二贵#中"贵奇# "贵高# "贵大# "贵
远#"贵疏# "贵变# "贵品藻#等七则均以其为最
高标准%而有神韵是被推崇的主因%刘大櫆说$

昔人谓子长文字!微情妙旨!寄之笔
墨蹊径之外.又谓如郭忠恕画天外数峰!
略有笔墨!而无笔墨之迹" 故太史公文!
并非孟坚所知" 意尽而言止者!天下之
至言也!然言止而意不尽者尤佳" 意到
处言不到!言尽处意不尽!自太史公后!
惟韩'欧得其一二" &+论文偶记, %(

"贵高#又称"要当于极真极朴极淡处#求史
迁之文%"贵大#引归有光评*史记+ "如画*长江
万里图+#之语%"贵疏#谓"神疏则逸#%而"子长
文疏#%诸语均推崇其文之神韵, 由此可见%桐城
派之重神%继承此三家,

另一来源%就是王士禛神韵诗学, 王士禛与
桐城有很深的渊源'潘务正%*王士禛+ -5!-1(%
其*古诗选+是桐城人学诗的入门必读之作%直至
晚清吴汝纶开具学堂书目%是选仍赫然在列, 此
邦文士虽对其诗有所不满%但对其神韵诗学却极
为推崇%方东树称神韵为"雅言#%姚莹也说$"国
朝作者尤众%至于论诗%自以阮亭为正%所谓妙悟
天成也,# '1^(其言可为代表, 姚鼐 "宗新城#
'姚椿 6$-(%将神韵诗境推为"第一种怀抱#%他
读了苏园公寄来的"高格清韵#"空濛旷邈#之诗%
有种"使人初对%或淡然无足赏&再三往复%则为
之欣忭恻怆%不能自已#的快感%叹绝"此是诗家
第一种怀抱%蓄无穷之义味者也# '*惜抱轩诗文
集+ "16(%与伊应鼎推崇王士禛时说的"诗之有
神韵者%必其胸襟先无适俗之韵# '周兴陆 "$%(
一致, 出于此%神韵诗学自然也对桐城派古文理

论及创作有启发%观戴名世.刘大櫆等所描述的古
文神境可知, 吴孟复也说%姚鼐论文八字之首的
"神#%就是王士禛讲的"神韵#之"神# '吴孟复
$59(%'

敏锐洞见桐城古文与神韵诗学的关联,
之所以吸纳神韵诗学入古文%则是因古文发

展面临着与诗歌同样的处境, 宋代以降%诗歌一
是朝着俗化的趋势发展%致使古典审美理想瓦解%
故而严羽提出"入神#为诗之"极致#%复归唐诗和
*诗+以来的审美传统'廖可斌 "$!#%(, 二是前
后七子继严羽之后%力图以模拟古诗和唐诗的格
调改变俗化倾向%却走向"俊逸粗豪#%"无沉着.
冲淡意味#'李开先 $"(&且七子后学"浸成格套%
以浮响虚声相高#'袁中道 615(, 公安派反对七
子之模拟和格调论%提倡直写性情及语言"宁今
宁俗#'袁宏道 ^%$!^%"(%致使诗歌"多刻露之
病#'袁宏道 $$5-(%于是王士禛再度以神韵救二
者之失, 古文发展也经历了相同的道路, 方苞说
"南宋元明以来%古文义法不讲久矣#'%15(%古文
之道中绝%其原因亦有二%一是语录语.南北史佻
巧语及小说对古文之体的入侵%此即俚俗化&二是
七子派反之而提倡"文必秦汉#%又流于粗豪%方
苞称其为"伪体#%力戒初学者从此派入手$"始学
而求古求典%必流为明七子之伪体,#'-$6(故"汉
赋中板重字法#不可入古文, 可见%古文发展的
流弊与诗歌相类, 对此%方苞以"雅洁#论救之%
而刘.姚等则借鉴诗史%援神韵以入文,

正因如此%桐城派古文重神%突出体现在三个
方面$

一是神为法之妙%力避模拟死法, *论文偶
记+云$"古人文章可告人者惟法耳, 然不得其神
而徒守其法%则死法而已,# '6(显然是针对模秦
仿汉的七子派而言, 为此%他提倡钝拙之法$"文
法至钝拙处%乃为极高妙之能事&非真钝拙也%乃
古之至耳,#'9( "大巧若拙#%拙是法之神妙的体
现, 姚鼐也说$"文家之事%大似禅悟&观人评论
圈点%皆是借径, 一旦豁然有得%呵佛骂祖%无不
可者,#'*惜抱轩尺牍+ ^-(在模拟中求变化%至
于随心所欲的境界%就是"神妙.神化之境#'姚永
朴%*文学研究法+ $$5(%桐城派的话头"文法高
妙#就是此"神#,

二是神为气之主%纠正粗豪叫嚣, *论文偶
记+云$"文章最要气盛&然无神以主之%则气无所
附%荡乎不知其所归也,# '6(七子派重格调而无
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神以主之%故其气生硬, 姚鼐亦云$"古人文章之
体非一类%其瑰玮奇丽之振发%亦不可谓其尽出于
无意也&然要是才力气势驱使之所必至%非勉力而
为之也, 后人勉学%觉有累积纸上%有如赘疣, 故
文章之境%莫佳于平淡%措语遣意%有若自然生成
者%此熙甫所以为文家之正传,# '*惜抱轩诗文
集+ "%1(七子派勉力使气%遂"有如赘疣#&若以
神主之%则必然归于平淡%归有光就是典型%是神
为"气之主#"气之精#的体现, 所以*论文偶记+
引李瀚"文章如千军万马&风恬雨霁%寂无人声#
之语云$"此语最形容得气好,#'6(狂风暴雨后的
静穆最得此"神#,

三是神远则含蓄%挽救直露无味, *论文偶
记+云$"文贵远%远必含蓄,#因为"远则味永%文
至味永%则无以加# '^!%(%"味永#即神韵%乃为
文的最高境界, 为此%他强调"文贵奇#%"气奇则
真奇矣&神奇则古来亦不多见# '-(&推崇"文贵
简#%"味淡则简%4556神远而含藏不尽则简%故
简为文章尽境# '%(&崇尚 "文贵疏#% "神疏则
逸#&推许"文贵变#%"文必虚字备而后神态出#&
标举"文贵瘦#%"文至瘦则笔能屈曲尽意%而言无
不达# '1(%追求一种缥缈悠远的情境, 这类或
"意在笔先#或"意在笔外#的韵味%"皆神为之#
'姚永朴%*文学研究法+ $$"!$$#(,

桐城派借鉴神韵诗学%将"文以气为主#的古
文理论改变为"神为文之主#%从而与诗相埒%方
东树说$"凡诗.文.书.画%以精神为主, 精神者%
气之华也,#'#5("气之华#的"精神#即"神#%四
者皆重之%诗文臻于"一理#,

余7论

桐城派提倡"诗文一理#%是鉴于诗与文发展
的流弊%在该文体内部难以解决%便借鉴另一种文
体的传统.解决弊端的经验, 诗之"言志# "吟咏
性情#的异趋%借古文所载之"道#提升之%诗之
志.性情被纯粹化&道又与气相通%柔靡诗风可借
"以气为主#的古文之法振之%于是诗文皆贵雄直
之气&诗之趋于俗.粗%神韵以克之%古文之趋俗.
趋粗%亦可借神韵以救之%于是诗文皆以神韵为
主, 姚鼐*古文辞类纂+中提出的"文之精#即"神
理气味#四字%实兼诗文而言%其中又以"神#"气#
二字为要,(

诗文所重之气%是以神为主的气%故

无粗豪直露之态&诗文所重之神%是为气之精的
神%故无平顺苶弱之病, 如此一来%劲气盘折中蕴
含味之不尽的神韵%诗文都达到理想的境界, 尽
管这未必能在创作中完美实现%但他们以此为最
高追求却是毋庸置疑的,

经过此前不断摸索%诗文于具体法度的探讨
已臻完备%精微方面的研磨也渐趋成熟%而论至精
微%则不仅文学%乃至艺术的共同规律之思考被提
上日程, 观方东树括书画与诗文为一体可知, 当
王士禛听王原祁说作画应"见以为古淡闲远%而
中实沉著痛快#时%他如醍醐灌顶般顿悟$"非独
画也, 古今风骚流别之道%固不越此,#'$^%5(曾
国藩由刘墉*清爱堂帖+悟出"文人技艺佳境有
二#%即雄奇与淡远%于是便联想到"作文然%作诗
然%作字亦然#'$^ 册 $^-(%都觉察到文学与艺术
同质, 两大门类经过长时段的互相启发与越界试
探%至于清代%创作及理论趋于"一体化#, 所以
由桐城派之"诗文一理#%可以窥见清代文学的
"诗文一体#%更可窥见文学艺术的"一体#,

注释%8/#%(&

! 吴承学认为%宋代以后%以古文命名的选本也有诗文并
选的%如宋人黄坚选编*古文真宝+等'$61!$9$(, 相较
而言%古文选本是否收诗%桐城派内部的变化比较明显,
" 管同以*史记+属阳刚之美%而曾国藩则又以其多顿挫
之笔.跌宕之姿.呜咽之声.吞吐之致%得阴柔之胜境, 此
由*史记+刚柔相济%故很难分辨'姚永朴 $61(,
# 方东树推崇的这些古文之法%与八股文法相似%二者之
间有密切的关联, 本文限于篇幅%不再展开,
$ 关于桐城派文论中"神#的观念%参看*说桐城派之
"神#+'许结 ^9!%$(,
% 徐复观在*中国艺术精神+第三章*释气韵生动+中提
到%南齐谢赫*古画品录+六法之"气韵生动#%将人物品评
之传神运用于绘画%并进一步发展出刚柔相济之气的理
论'%-!$##(, 本文对书画中之神气不过多涉及%仅限于
在文学内部讨论,
& 此处所言*世说新语+的神韵主要体现在其中人物的
风神方面,
' 又%王达敏认为%姚鼐神妙说受王士禛神韵说的影响
'$6-(&蒋寅在*清代诗学史+第二卷*学问与性情+中称
姚鼐为王渔洋诗学的继承人'-65!-6^(,
( 如王士禛*晴川集序+云$"善学古人者学其神理,#
'$^%1(可知神理即神韵, 又姚永朴*文学研究法+卷三
"气味#云$"文章无气无以行之%无味无以永之,# '$$^(
则味亦可归入神韵之中,

)$$-)
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引用作品%9/):(;"#%0&

陈桐生$ *史记与诗经+, 北京$ 人民文学出版社%"555
年, !

4WK/+% F;+JEK/+J.?6)K)%1.,314+6)[."8, A&3+1.&"8 )+(
?6) S112 14 (1893. 2/=*=+J$ G/;QP/UE A=0/B)0'B/
G'TP=EK=+J:;'E/%"555.6

陈文新$ *明代诗学+, 长沙$ 湖南人民出版社%"555 年,
4WK/+% 4/+&=+.E1)+&%314+6)M&89 :/8"3+/.WK)+JEK)$

:'+)+ G/;QP/UEG'TP=EK=+J:;'E/% "555.6
戴名世$ *戴名世集+%王树民编校, 北京$ 中华书局%

$1%- 年,
47)=% ]=+JEK=.>1**)%+), 01.2314:"&M&8936&.L(.4)+J

SK'@=+.2/=*=+J$ 3K;+JK')2;;V W;@Q)+M% $1%-.6
杜甫$ *杜诗详注+%仇兆鳌注, 北京$ 中华书局%$1^1 年,
47'% \'.=>15D.)6)83&O)=881+"+&183+1:$ <$F3E1)53.

L(.a=' 3K););.2/=*=+J$ 3K;+JK')2;;V W;@Q)+M%
$1^1.6!

方苞$ *方苞集+%刘季高校点, 上海$ 上海古籍出版社%
"55% 年,

4\)+J% 2);.?6)>15D*)+)01.2314<"89 S"1.L(.A='
=̀J);.SK)+JK)=$ SK)+JK)=WK=+/E/WP)EE=?EG'TP=EK=+J
:;'E/% "55%.6

方东树$ *昭昧詹言+%汪绍楹校点, 北京$ 人民文学出版
社%$1-$ 年,

4\)+J% 7;+JEK'.?.&O&"*>155)8+318 :&3D$+)3.L(.4)+J
SK);M=+J. 2/=*=+J$ G/;QP/UE A=0/B)0'B/ G'TP=EK=+J
:;'E/% $1-$.6

方孝标$ *方孝标文集+, 合肥$ 黄山书社%"55^ 年,
4\)+J% b=);T=);.>1**)%+), 01.2314<"89 B&"1P&"1.:/C/=$

:')+JEK)+ G'TP=EK=+J:;'E/% "55^.6

归有光$ *归震川评点史记+附*评点史记例意+%*7史记8
研究文献辑刊+第七册%吴平.周保明选编, 北京$ 国
家图书馆出版社%"5$6 年, $!#16,

4X'=% >;'J')+J.[$&!6)8%6$"8F3>155)8+318 FK/H/?;B(E
;C0K/XB)+( :=E0;B=)+@R1$.8"*14K)3)".%6 18 FK/
H/?;B(E;C0K/XB)+( :=E0;B=)+.L(E.4' G=+J)+(
3K;' 2);@=+J._;P.̂ .2/=*=+J$ Z)0=;+)PA=TB)BM;C
WK=+)G'TP=EK=+J:;'E/% "5$6.$ #16.6

郭绍虞$ *照隅室古典文学论集+, 上海$ 上海古籍出版
社%"551 年,

4X';% SK);M'.=>1**)%+&18 14[$1(6"1/$F3>*"33&%"*-&+)."G
+$.)?.)"+&3)3.SK)+JK)=$ SK)+JK)=WK=+/E/WP)EE=?E
G'TP=EK=+J:;'E/% "551.6

韩愈$ *韩昌黎文集校注+%马其昶校注, 上海$ 上海古籍
出版社%$1%^ 年,

4:)+% >'.=881+"+), A"8 >6"89*&F3E.13)0.&+&893.L(.])

a=?K)+J.SK)+JK)=$ SK)+JK)=WK=+/E/WP)EE=?EG'TP=EKR
=+J:;'E/% $1%^.6

何文焕辑$ *历代诗话+, 北京$ 中华书局%$1%$ 年,
4:/% 4/+K')+% /(.E1)+./>155)8+".&)3"%.133:/8"3+&)3.

2/=*=+J$ 3K;+JK')2;;V W;@Q)+M% $1%$.6

胡应麟$ *诗薮+, 北京$ 中华书局%$19% 年,
4:'% >=+JP=+.=?.)"3$.)14E1)+./.2/=*=+J$ 3K;+JK')2;;V

W;@Q)+M% $19%.6
蒋寅$ *清代诗学史+'第二卷(%北京$中国社会科学出版

社%"5$1 年,
4 =̀)+J% >=+.=A&3+1./14E1)+&%3&8 +6)7&89 :/8"3+/@_;P.

".2/=*=+J$ WK=+)S;?=)PS?=/+?/EGB/EE% "5$1.6
李开先$ *李中麓闲居集+%*续修四库全书+第 $#6$ 册,

上海$ 上海古籍出版社%"55" 年,
4A=% c)=&=)+.>1**)%+), 01.2314-&!6189*$ "+-)&3$.)@?6)

>18+&8$"+&18 14FK/W;@QP/0/W;PP/?0=;+ ;C0K/\;'B
FB/)E'B=/E._;P.$#6$. SK)+JK)=$ SK)+JK)=WK=+/E/
WP)EE=?EG'TP=EK=+J:;'E/% "55".6

廖可斌$ *明代文学复古运动研究+, 北京$ 商务印书馆%
"55% 年,

4A=);% c/T=+.=(+$,/14+6)-&+)."./K)+.1M1O)5)8+&8 +6)
M&89 :/8"3+/.2/=*=+J$ FK/W;@@/B?=)PGB/EE% "55%.6

刘大櫆$ *刘大櫆集+%吴孟复标点, 上海$ 上海古籍出版
社%$115 年,

4A='% 7)V'=.>1**)%+), 01.2314-&$ :"2$&.L(.4' ]/+JR
C'.SK)+JK)=$ SK)+JK)=WK=+/E/WP)EE=?EG'TP=EK=+J
:;'E/% $115.6

!!!$ *论文偶记+, 北京$ 人民文学出版社%$191 年,
4 .>"3$"*L1+)318 E.13).2/=*=+J$ G/;QP/UEA=0/B)0'B/

G'TP=EK=+J:;'E/% $191.6

刘勰$ *文心雕龙注+%范文澜注, 北京$ 人民文学出版
社%$19% 年,

4A='% b=/.=881+"+), A=0/B)BM]=+( )+( 0K/W)BI=+J;C
7B)J;+E.L(.\)+ 4/+P)+.2/=*=+J$ G/;QP/UEA=0/B)0'B/
G'TP=EK=+J:;'E/% $19%.6

鹿善继$ *三归草+, 清刻本,
4A'% SK)+*=.>1**)%+), 01.2314-$ (6"8#&.2P;?VRQB=+0/(

/(=0=;+ =+ 0K/a=+J(M+)E0M.6

梅曾亮$ *古文词略+, 清同治丁卯'$%-^ 年(季春合肥李
氏校刊,

4]/=% 3/+JP=)+J.=S.&)4:&3%$33&18 18 =8%&)8+E.13)3.
L(=0=;+ =+ $%-^.6

孟子$ *孟子注疏+%赵岐注%孙奭疏%廖名春 刘佑平整理,
北京$ 北京大学出版社%"555 年,

4]/+?='E.=881+"+), ]/+?='E.L(E.3K);a=% S'+ SK=% A=);
]=+J?K'+ )+( A=' >;'Q=+J.2/=*=+J$ G/V=+J[+=I/BE=0M
GB/EE% "555.6

)$$^)
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莫砺锋$ *论梅尧臣的平淡风格+%*唐宋诗歌论集+%莫砺
锋编著, 南京$ 凤凰出版社%"55^ 年, ""#!"#^, !

4];% A=C/+J. " N+ 0K/GP)=+ S0MP/;C]/=>);?K/+ #.
>1**)%+), H33"/318 +6)?"89 "8, (189 E1)+./@L(.];
A=C/+J.Z)+*=+J$ GK;/+=&G'TP=EK=+J:;'E/% "55^.
""# "#^.6

欧阳修$ *欧阳修诗文集校笺+%洪本健校笺, 上海$ 上海
古籍出版社%"551 年,

4N'M)+J% b='.=>.&+&%"*=881+"+&18 +1>1**)%+), E1)+./"8,
E.13)14\$/"89 B&$.L(.:;+J2/+*=)+.SK)+JK)=$
SK)+JK)=WK=+/E/WP)EE=?EG'TP=EK=+J:;'E/% "551.6

潘江$ *龙眠风雅全编+%彭君华主编, 合肥$ 黄山书社%
"5$# 年,

4G)+% =̀)+J.()*)%+), 01.2314?189%6)89 E1)+3.L(.G/+J
'̀+K').:/C/=$ :')+JEK)+ G'TP=EK=+J:;'E/%"5$#.6

潘务正$ *晚清民初桐城派的7孟子8文法研究+%*文学遗
产+9'"5$1($ $#%!$61,

4G)+% 4'YK/+J."FK/F;+J?K/+JS?K;;PUEH/E/)B?K ;+
]/+JY=UE]/0K;(E;CW;@Q;E=0=;+.# -&+)."./A).&+"9)9
'"5$1($ $#% $61.6

!!!$ *王士禛与桐城诗学+%*安徽大学学报+-'"5$9($
-5!-1,

4 ."4)+JSK=YK/+ )+( F;+J?K/+JS?K;;PUEG;/0=?E.#
R1$.8"*14=86$&a8&O).3&+/ ' E6&*131D6/"8, (1%&"*
(%&)8%)3H,&+&18( -'"5$9($ -5 -1.6

钱澄之$ *田间文集+%彭君华校点, 合肥$ 黄山书社%
$11% 年,

4a=)+% WK/+JYK=.>1**)%+&18 4.15 +6)<&)*,3.L(.G/+J
'̀+K').:/C/=$ :')+JEK)+ G'TP=EK=+J:;'E/%$11%.6

苏洵$ *嘉祐集笺注+%曾枣庄.金成礼笺注, 上海$ 上海
古籍出版社%$11# 年,

4S'% b'+.>1**)%+), E.13)314($ B$8 N&+6 =881+"+&183.
8++;0)0/(.3/+J3);YK')+J)+( =̀+ WK/+JP=.SK)+JK)=$
SK)+JK)=WK=+/E/WP)EE=?EG'TP=EK=+J:;'E/% $11#.6

苏辙$ *苏辙集+%陈宏天.高秀芳点校, 北京$ 中华书局%
$115 年,

4S'% 3K/.>1**)%+), 01.2314($ !6).L(E.WK/+ :;+J0=)+
)+( X);b='C)+J.2/=*=+J$ 3K;+JK')2;;V W;@Q)+M%
$115.6!

王达敏$ *姚鼐与乾嘉学派+, 北京$ 学苑出版社%"55^

年, !
44)+J% 7)@=+.J"1L"&"8, +6)7&"8#&" (%611*.2/=*=+J$

8?)(/@MGB/EE% "55^.6
王夫之等$ *清诗话+%丁福保辑, 上海$ 上海古籍出版

社%"5$9 年,
44)+J% \'YK=% /0)P.E1)+./>155)8+".&)34.15+6)7&89

:/8"3+/.L(.7=+J\'T);.SK)+JK)=$ SK)+JK)=WK=+/E/

WP)EE=?EG'TP=EK=+J:;'E/% "5$9.6
王士禛$ *王士禛全集+%袁世硕主编, 济南$ 齐鲁书社%

"55^ 年,
44)+J% SK=YK/+.?6)>15D*)+)01.23140"89 (6&'6)8.L(.

>')+ SK=EK';.̀=+)+$ a=P' GB/EE% "55^.6

翁方纲$ *复初斋文集+%*续修四库全书+第 $699 册, 上
海$ 上海古籍出版社%"55" 年,

44/+J% \)+JJ)+J.>1**)%+), E.13)0.&+&8934.15+6)<$%6$
(+$,&1@?6)>18+&8$"+&18 14FK/W;@QP/0/W;PP/?0=;+ ;C
0K/\;'BFB/)E'B=/E._;P.$699.SK)+JK)=$ SK)+JK)=
WK=+/E/WP)EE=?EG'TP=EK=+J:;'E/% "55".6

吴承学$ *中国文章学成立与古文之学的兴起+%*中国社
会科学+$"'"5$"($ $#%!$9-,

44'% WK/+J&'/. " FK/S0'(M;CGB;E/4B=0=+JE)E)
7=E?=QP=+/)+( 0K/H=E/;C8+?=/+0RS0MP/GB;E/=+
WK=+).# (1%&"*(%&)8%)3&8 >6&8" $" ' "5$" ($ $#%
$9-.6!

吴德旋$ *初月楼古文绪论+%北京$ 人民文学出版社%
$191 年,

44'% 7/&')+.=8 I8+.1,$%+1./(+$,/14=8%&)8+G(+/*)E.13)
4.15 +6)>6$/$)?1N)..2/=*=+J$ G/;QP/UEA=0/B)0'B/
G'TP=EK=+J:;'E/% $191.6

吴孟复$ *桐城文派述论+%合肥$ 安徽教育出版社%"55$
年, !

44'% ]/+JC'.=:)3%.&D+&O)(+$,/14+6)?189%6)89 -&+)."./
(%611*.:/C/=$ 8+K'=L('?)0=;+ GB/EE% "55$.6

吴孟复!蒋立甫主编$ *古文辞类纂评注+, 合肥$ 安徽
教育出版社%"556 年,

44'% ]/+JC'% )+( =̀)+JA=C'% /(E.=881+"+), WP)EE=C=/(
8+0K;P;JM ;C 8+?=/+0RS0MP/ GB;E/. :/C/=$ 8+K'=
L('?)0=;+ GB/EE% "556.6

徐复观$ *中国艺术精神+, 上海$ 华东师范大学出版社%
"55$ 年,

4b'% \'J')+ ')V).:E' \'RV')+(.?6)(D&.&+14>6&8)3)
=.+@ SK)+JK)=$ L)E0 WK=+) Z;B@)P [+=I/BE=0M
GB/EE% "55$.6

许结$ *说桐城派之 "神#+% *江淮论坛+ " ' $1%^ ($
^9!%$,

4b'% =̀/. " N+ 0K/SQ=B=0;C0K/F;+J?K/+JS?K;;P.#
=̀)+JK')=FB=T'+/"'$1%^($ ^9 %$.6

许丽京$ *兰园诗续集+, 天津$ 开文石印局印,
4b'% A=*=+J.=()C$)*+1G;/0BMCB;@ 0K/A)+ X)B(/+.

F=)+*=+$ c)=</+ A=0K;JB)QK=?GB=+0=+J2'B/)'.6
徐世昌$ *晚晴簃诗话+%傅卜棠编校, 上海$ 华东师范大

学出版社%"551 年,
4b'% SK=?K)+J.E1)+./>155)8+".&)34.15 +6)0"8C&89
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