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卡农模式! 论口头叙事的重复结构

黄若然

摘!要! 文学叙事中散见重复现象&呈现为差异性与重复律互融的异质同构) 出于口头文学固有的音乐性及其与复调
相通的织体思维&卡农模式普遍地渗入口头散韵体裁作品的组编机制&并以时间性$模仿%和空间性$对位%的基本原则
来构成重复叙事) 在单一文本和不同文本之间&卡农模式可按情节的走向被分为同向的平行卡农*反向的倒影卡农和回
环的无终卡农&前两种模式可依据人物*事件和结果的异同而区分出@*?*A*>的亚型&各个类型多向度地交叉共存)
卡农的重复模式有助于理解和建构口头叙事的演述程式&在探寻文本规则之余也昭示着民间文学与音乐学互通的跨学
科研究路径)
关键词! 口头文学+!民间故事+!叙事学+!卡农+!复调
作者简介! 黄若然&中国社会科学院研究生院文学系在读博士生&现从事口头艺术的民族志研究) 通讯地址# 北京市房
山区良乡长于大街 33 号中国社科院研究生院&3%7"[[) 电子邮箱# (5(?01)3#4-/56)
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!!从先秦的诗乐时期起)音乐和文学之间蕴结
着'诗言志+歌永言(的同源关系* 在文学门类的
交响总谱中)口头文学这一脉并非纯文学)而是综
汇性的语言艺术)它的表演性和对话性使文本中
持存着更加丰盈活态的音乐机制)诸如复沓+并
置+韵脚等重复性的修辞手段皆与音声结构之间

潜存着关联* 自丹麦学者阿尔塞克#奥尔里克
!;U.HdH(@L"于 3Z%[ 年提出民间故事中的'重复
律(以后)学界对此进行了百余年的探讨* 究其
结构)日本学者西村真志叶列出句子内部重复+句
子或段落重复以及段落外部重复共三种类型

!#8"-我国学者祝秀丽则举出排比式+对照式+顶

#38[#
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卡农模式, 论口头叙事的重复结构

针式+复合式+转化式和完成式共六种模式!'民
间故事重复律( "Z$$%"* 诸家在开拓之余犹有
局限, 其一)重复与变化的边界未被阐明)致使两
者的主体混杂难辨-其二)研究对象多限于散文体
裁作品)而韵文体裁中的重复叙事被简单归为平
行句法-其三)关注点囿于同一文本内部)暂未论
及文本间的互文重复* 至此)口头文学的重复规
则仍待探赜*

重复叙事显现出音乐性)对于文学和音乐的
关系)我国古代文人的论述多限于'以乐正诗(*
随着二十世纪西方文论中的'主题( !=1.6." '母
题(!65=@'" '平行( !>?(?HH.H"等一众涉乐术语的
传入)连同作家文学对音乐创作的自觉借鉴以及
民间文学学科的兴起)文学的音乐性研究扩及创
作理念和结构层面* 苏联学者巴赫金 !P@L1?@H
J?L1=@0"曾借用音乐术语'复调(来形容小说创作
中的'多声部(现象)本文拟取复调音乐技法之
'卡农(!I?050"来分析多事件聚合的重复叙事*
自 34 世纪至今)卡农被各界学者用以描述类似的
现象)文学批评界也意识到它与诗行结构的相仿
性)并以其形容诗节句式的再现和追逐!何锐!
翟大炳 3$$38"* 诚然卡农模式与口头叙事结
构之间含有一定的差异)但循其规则仍可供以跨
学科的借鉴和延展* 下文将对口头文学重复律的
相关论点略做补苴)探讨卡农技法在文本上的运
作机制)进而以卡农模式来分析口头叙事的重复
结构*

一& 重复叙事的异质同构

欲悉重复叙事现象)须先探明作品中重复了
什么* 美国文学批评家 W-希利斯#米勒 !W-
Q@HH@*P@HH.("曾总结出三种文本重复的类型, 一
是语词+修辞格+外观等细小处的重复-二是一部
作品中事件和场景的重复-三是不同作品在主题+
动机+人物+事件上的重复!8"* 过去)口头文学
研究界多是探讨散文体裁作品里的重复叙事)尤
其强调'三叠式(结构* 但在韵文体裁作品中也
不乏此类现象)例如吴语叙事山歌%鲍六姐&中数
段打头的'情郎打扮上杭州)六姐要叮嘱情郎两
三头(!郑土有 4"$$4"8")又如古希腊史诗%奥
德赛&和我国晋剧%喜荣归&里皆见的'乔装乞丐
归来考验妻子(情节)所以米勒提出的重复类型

散见于口头散韵体裁的叙事作品中)主要表现为
文本内或文本间的局部重复* 祝秀丽将故事的重
复和变化列为'重复律的双重特征( !'重复与变
化( "[")这虽然道明了局部重复之间的差异性)
却未将重复和差异的界限划分清晰)所以重复的
要素仍待于标定*

作为二元对立的一组范畴)重复和变化在不
同层面中产生效应* 瑞士学者麦克斯#吕蒂
!P?UCi=1@"曾以灰姑娘的故事为例)灰姑娘反复
拾炉灰并从中分别拣出了豌豆+扁豆和菜豆)以证
明变化与重复的相融!338")但两者融汇的产物
是整体情节而非重复律本身* 变化作为与重复相
并行的手段)不应当被视作重复律的内部特征*
回顾奥尔里克提出的'重复律()他未将它与差异
性合为一体)而是另提出了'对照律(并言明两者
相互关联* 至于米勒和斯潘诺斯等人论证的'重
复(则是指整个重复叙事的现象)所以能将差异
性的内容囊括于其中* 虽然就概念而言)重复的
'同一(性质基于自我否定的本性)即'同一(本身
就意味着与差异'不同()所以'重复(是一种包含
'不同(即差异于自身的东西* 但就文本来看)重
复叙事是由重复律与差异性共同缔造出的产物)
重复律属于方法)重复叙事则是结果)此两者不可
混同)变化也不应隶属于重复律*

重复律与差异性虽然交叠并行却可相互剥

离)它们的运行机制如热拉尔#热奈特! .̀(?(+
.̀0.==."所言)每天早上'升起(的'太阳(并不完
全相同)复现的不过是抽象的'太阳( '早上( '升
起(!84"* 从吕蒂所举的三场拾豆情节来看)灰
姑娘拾起的'豌豆('扁豆(和'菜豆(等具体事物
被串联于独一的'捡豆子(事件)他还列举过这些
变化中惯用的'美丽姑娘与丑陋姑娘(+'第三件
衣服最华丽(等对比手法和升级手法)它们等同
于奥尔里克所提的对比性的'对照律(和递进性
的'船尾律(* 在这些程式中)人和物的具体形貌
虽改)但作为形式的角色!姑娘"和物件!衣服"未
变)所以重复律奏效于抽象的形式远胜具体的质
料* 各个独立的叙事成分被置换于恒定的结构
中)这切合着列维 施特劳斯!IH?,+.C.B@DR=(?,**"
的观点, 重复的作用就是使神话的结构外显出来
!王逢振 373"* 重复叙事的抽象结构隶属于重
复律)具体的质料则显出差异性)虽然相同的质料
里隐含着重复的形式)但后者却未必让前者始终
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如一* 纵使相同的形式可以铺开均等的质料)如
反复拾豆子的'灰姑娘(角色从未被替换成另两
名姐姐)但故事内容的实质却取决于它所处的位
置$$$被缚的普罗米修斯可以是被缚的'普罗姆
斯()或是'挨打的(普罗米修斯)但情节的结构规
定了必须要有某位人物为盗火而付出某一代价*
叙事的质料是自为的)角色的姓名+物件的花纹等
可供自由改变)它们并不影响情节的进行-叙事的
结构是自在的)每个位置是其所是)人物+事件和
结果纷纷受文本关系的定性* 按此)重复叙事可
被分为'同质同构(和'异质同构(的两种类型)但
从文本的整体性来看)各个重复的情节需要对角
色姓名或行为方式进行置换)否则单篇文本将无
法被持续讲述)各类文本也将化合为同一文本)所
以'同质同构(已被包含在'异质同构(之中* 尽
管叙事需凭借重复才能获得完整的形式!dH(@L)
;U.H344")然而毫无变异的剧情仅能构造出空
洞的骨架)所以重复叙事务必由相同结构与差异
内容共同孕育生成*

从重复律和差异性的共生状态来看)文本时
而是差异以重复为核心)如灰姑娘不断的捡拾行
动给各种豆子预留了位置-时而却是重复植根于
差异)如三叠式故事中第三次事件的升华才让前
两次重复有了意义* 这通向了德勒兹 ! @̀HH.*
:.H.,&."总结的两种重复模式$$$'只有相似本
身才有差异(和'只有差异的才能彼此相似()前
者要求在预设的相似基础上来思考差异)使情节
如摹本般重复-后者在本质的差异上建立相似)供
以重复的仅是假象!雅各布#卢特 #8"* 二者的
产物都呈现为异质同构)当重复律在差异性的漩
涡中升腾和创新时)高一级的文本关系既是低一
级的文本关系的形式)也是推动低一级文本向自
己发展的动力和目的* 重复的话语作为质料组装
出语句形式)而这些相似的语句又以质料的身份
被拼合为段落形式)直到演化成一篇完整的故事*
当故事突破了质料属性)使其他的文本仿其形式
做出拼接)就组成了众多与之相仿的异文* 由此
可理解雷蒙 基南!R1H56@=1 E@6650Dh.0?0"提出
的'重复三悖论(, 其一)重复无处不在)重复无处
在场-其二)成功的重复是不重复-其三)初次即重
复)重复即初次!3$3$3$Z"* 换言之)重复叙事
并非全盘复制而仅发生于局部)这导致全文不似
却全文尽有-唯有改变内容才能够保证叙事的持

续)因此成功的重复有必要包含不同-每一部新作
品既重复着旧的框架)又甦生出新的内容*

论及叙事框架)无论是结构主义的'故事(
!*=5(2"和'话语( ! +@*/5,(*."还是俄国形式主义
的'本事(!'?NH."和'情节(!>H5=")不同的叙事质
料都直面着形式上的重复)所以'任一本文对其
他本文的吸收和转化(实际是落入了形式的窠
臼)那些异质的'行文的镶嵌品(只有放进相应的
位置才能显明其意* 对于位置的分布)弗莱
!Y5(=1(5> K(2."提出 7" 种叙事结构类型)普罗普
! Ĥ?+@6@(A(5>>"归纳出 43 种故事功能)但这些
重复的方式存于各类文学中)它们进入口头叙事
又有何不同0 沃尔特#翁!c?H=.(W-d0F"总结出
口语文化的九大特征, 附加的而不是附属的+聚
合的而不是分析的+冗余的或丰裕的+保守的或传
统的+贴近人生世界的+带有对抗色彩的+移情的
和参与式的+衡稳状态的+情景式的而非抽象的
!78$48"* 笔者认为)这些特征源于口语表达具
有更加明显的时间性)而文字表达具有相对的空
间性)不均的时空性质使口语文化通常冗长+无分
析+多叠加)而书面文化相对精简+有分析+重承
接* 在时间的限制下)口头叙事作品中难以进行
精细的描述)简洁有效的重复成为它唯一的强调
方式)这衍生出大量的片语+程式和主题* 虽然语
词等细小重复一般不影响叙事逻辑)但动词和名
词类的片语是文本内部不可缺的重复成分)至于
程式+主题+场景等架构给各样质料预留出位置)
在不同的文本之间经过重叠或模仿而派生出

异文*
时间性成了口头叙事与音乐之间的相通要

素)故事母题在时间中有序地被演述)音乐也作为
一种时间的艺术向前流淌* 口头叙事与音乐旋律
均有限而不可逆转)它们在发声的同时就迎接着
沉默)无法像书面作品般增删改写)两者的重复都
是形似回溯的更新* 列维 施特劳斯曾将文本的

线性系列比作管弦乐队的总乐谱)巴赫金用音乐
术语'复调(来形容小说中'多声部(的对话)二人
均用音乐语言来诠释文本中的多维现象)使异质
的组合结构一目了然* 在复调体裁中)'卡农(作
为对话式的模仿序列)以各声部对同一声部的连
续性间隔重复为基础)含平行模仿+倒影模仿+无
终模仿+自由模仿等模式!)而口头重复叙事经由
多个情节组合而成)每一情节既被统作整体又能

#3[%#
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卡农模式, 论口头叙事的重复结构

保持相对的独立性)它与卡农的运作形式不谋而
合)个中机制引人思索*

二& 对位模仿的卡农机制

'卡农(!I?050"一词)源于闪语词根'T?0()
它的古希腊语'h?0|0(被用来喻指竹竿或长矛等
长直物件)以此衍生出衡量万物的'标尺(之意)
卡农的音乐含义正取自这种度量性* 在欧里庇得
斯+柏拉图+亚里士多德等人的著作中)卡农被引
申出'模式( '法规( '典范(等概念)并逐渐成为
各学科的通行名词!h(50@/L) W5*.>1 ` "3 "7"*
文学批评界多取该词的'经典(之意)继而从圣经
研究走向了非宗教性作品的探索之旅* 3# 世纪
以后)西方学者把'圣经经典( !J@NH@/?H/?050"扩
展到'文学经典( !H@=.(?(2/?050")但其适用对象
依然限于宗教典籍 !Q5H+.(0.**) (̀?1?6 84 "*
至 3[ 世纪)荷兰学者大卫#鲁恩肯 !:?B@+
E,10L.0"用卡农来描述古希腊经典作家)使该词
在英国的适用范围扩增)而在约翰#杰洛瑞!W510
,̀@HH5(2"等人的审美质疑之下)作为'经典(之意
的卡农遵循市场规律的自由角逐)随即被用于文
学作品的经典化研究* 从使用的方式和目的来
看)这些'卡农式(的卡农沿用基本不取其音乐含
义)也未被用来窥析文本结构)直到巴赫金采用复
调理论)卡农的音乐性及其框架层面仍较少进入
文学评论的视野*

无论如何)先前的用法均贯行着卡农的核心
含义$$$'规则()而音乐领域的卡农正是一种遵
循'规则(的技法体系)它表现为纵向的'对位(
!I5,0=.(>5@0="和横向的'模仿( !<6@=?=@50")'对
位(是由两个以上的独立曲调构成相对的和声)
'模仿(则是一个声部对另一声部的效法和反复*
对位作为重复的基础条件展开了仿句和原句的关

系)卡农依此进行严格模仿)使乐句中的音符节奏
均可能发生改变但总体时值不变)所以它和重复
叙事一样呈现为异质同构* 这一模式的纵横性质
到了口头文学中似有变化)毕竟旋律和节奏在乐
谱中的进行使模仿呈横向)各声部的上下分列使
对位呈纵向)但在口头演述或书面记录中)'对
位(和'模仿(要么均以听觉感受在时间中被感
知)呈现为横向-要么都以视觉感知在空间上被直
观)以至于纵横不定* 但就属性来说)'对位(必

须有两个以上的对比项)它的进行需要占据一定
的空间)而'模仿(虽然是一物对另一物的局部重
复)但在进行中是线性的+一维的+流动的)在这种
意义上它体现出时间性质* 另外)对于一些仿句
和原句差异较大的复调音乐作品)极少人能够仅
凭听觉就分辨出各声部间的相似处)而必须通过
谱面进行分析)口头叙事亦同此理* 虽然口头文
学和音乐在表演过程中都是即响即逝的时间艺

术)但书面和谱面将它们固化为静止状态)便于我
们展开全部内容而做总体剖析)本文所选用的案
例也正是由口述转录而成的书面文本*

当卡农作为一种纯形式时)它在文本的框架
结构里显而易见)如朱自清论重叠的叙事歌谣时
所引的%足五趾歌&,'这个小牛儿吃草* 这个小
牛儿吃料* 这个小牛儿喝水儿* 这个小牛儿打滚
儿* 这个小牛儿竟卧着* 我们打他*( !Z7"* 歌
谣中的'这个小牛儿(呈完全模仿)而'吃草( '吃
料('喝水儿( '打滚儿( '卧着(也都是一种对位
模拟)至于歌谣末句的'我们打他(则类似于乐曲
的总结性尾声* 相比之下)对歌体裁更加凸显对
位的性质)其中的问句和答句每每对接)推动了个
别句词的重复)如四川故事%文顿巴和美梅错&
中)男方唱,'河西岸的草儿青又青啊)你的羊群
可想过来吗0 河东岸的草儿嫩又鲜啊)我的牛马
去吃可以不0 清凉的河水流不停啊)一块儿饮牲
口不好吗0(女方答,'河西岸的草儿青又青啊)羊
群吃了肥又壮)太好啦1 河东岸的草儿嫩又鲜啊)
牛马吃了强又壮)太好啦1 清凉的河水流不停啊)
牛羊喝了更兴旺)太好啦1( !中国民间文学集成
全国编辑委员会)四川卷 3%#7"* 两人完全重复
的'河西岸的草儿青又青啊('河东岸的草儿嫩又
鲜啊(和'清凉的河水流不停啊(一望即明)而比
这三句更重要的是两首歌在结构上的一致)尽管
'你的羊群可想过来吗(和'羊群吃了肥又壮)太
好啦(的字数长短有别)但它们也在上下行文的
格式中达成了对位)并让句中的差异在时间性的
模仿中现形* 这种对歌情节大多出自故事家的现
实唱述)如黎族故事%甘工鸟&的采录人记道,'讲
述者边讲边唱)唱词按黎语直译)以保留原貌*(
!中国民间文学集成全国编辑委员会)海南卷
7$["* 歌叙方式影响了叙事结构)使讲述者的对
话性歌词直接被转为书面文本上的复调* 口头叙
事中也有绕过演唱而达到卡农模式的情节)例如

#3[3#
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文艺理论研究!7%7% 年第 7 期

吉林笑话%会亲家&讲述两个亲家分别来自城市
和乡下)城里人瞧不起乡下人)说乡下人像兔子)
乡下人却说那叫长眉佬-乡下人反击说妓女像亲
家母)城里人说那是小红娘-城里人说棺材是装乡
下人的)乡下人说那叫量人斗!中国民间文学集
成全国编辑委员会)吉林卷 Z"$$Z$%"* 两个角
色的嘲讽和解围形成了对位)而对位的多线性反
复又构成新一轮的模仿*

虽然卡农可供探讨散韵体裁叙事层面的重复

结构)但相通不意味着相同* 一门艺术的理论不
可能直接套用于另一门类的艺术)学科间的差异
也难使卡农的音乐织体与文本结构达到严丝合

缝*"
比如顺行卡农为了保证乐段的起伏感而采

用'斜纹(对位法)即模仿段需要在原段尚未结束
时进入)但口头叙事若按这种方式将会使人听不
清楚情节内容)所以口头文本极少存在两句话语
的同时阐述*#

即便顺应这一形式)转录于书面之
后的文字也将呈现出先后之分)一人的答语不可
能在另一人问句的半途出现)这是书面重复与卡
农谱面的不同之处* 因此)术语的借鉴在于取其
核心思维做出另一层面的发展)考察口头叙事究
竟如何行使这种对位性的模仿技法* 复调的理论
虽然出自西方)但就现象而言非其独有)如清刘鹗
%老残游记&载两人弹曲道,'此宫彼商)彼角此
羽)相协而不相同*(这类和而不同的多声部合奏
在少数民族歌曲中更为常见)如哈尼族%梯玛#
吾处阿茨&的复音唱法多达八个声部)只是由于

儒道反对'繁声()我国典籍文献中着实罕见'复
调(类命题)这类术语才于 7% 世纪 4% 年代从西方
传入我国* 由象窥本)对位模仿的思维既通行于
中西)也存在于文学+音乐以及其他艺术门类之
中* 陀思妥耶夫斯基作品中的多向意识不全然同
于音乐复调)它就像人们借旋律来比喻文学的时
间绵延+用节奏来形容文学的空间韵律一般只属
于类比联想)但这种比喻是发自深层相通的内核*
对位和模仿所具备的时空形式使卡农超越了音乐

的领域)上升为一种普遍性的思维机制)口头叙事
的卡农模式正是由这相通的思维反渗到外在表

象)并显现于重复的结构之上*
根据口头叙事的重复现象)本文择取出三种

常见的卡农类型)即平行卡农+倒影卡农+无终卡
农* 在平行卡农中)模仿段与原始段呈平行的接
连式)重复的内容或许各异但走向相同-倒影卡农
的模仿段同样接连于原始段的尾部)但它是一种
反向的镜式对位)呈现出反转的走势-无论平行模
式抑或倒影模式)皆属直线型)而无终卡农模式则
呈现出圆环型)它以首尾相接的循环结构)使叙事
情节得到周而复始的循环往复)实际可能使模仿
段的最后部分与原始段的最初部分相连缀* 由于
门类之间的模式必有异同)本文是依据卡农的思
维法则而非其固化特征来探讨口头叙事的重复机

制)所以除了对位和模仿的基本规则外)音乐的附
加属性和间隔时段均非必要条件* 这三种卡农模
式的图示如下,

!!祝秀丽曾把'重复律(与'平行式(等术语加
以区分)认为前者专属于口头叙事)后者被用于口
头诗歌句法!'重释民间故事( 43"* 笔者认为
'平行式(的重点在于结构)故不应受限于诗歌对
象* 华莱士#马丁 !P?(=@0) c-"称史诗的 '平
行(结构涉及情节的相似或相反)而雅各布森
!E56?0 W?L5N*50"把'对等(视作'平行(得以成
立的基础)认为'对等(即'对位()意味着'相同(
'相似(或'相异('相反(!江飞 Z$")综合两者的

观点)叙事文本中相同的对等体现为对称的平行
卡农)相反的对等显示了对立的倒影卡农* 米勒
道,'小说是由重复套重复或重复连重复组成的
复合体*(!申丹 3#%"* 其中的'重复连重复(对
应着重叠式的'平行卡农(和'倒影卡农()而'重
复套重复(则符合连缀般的'无终卡农(* 在祝秀
丽所列的排比式+对照式+顶针式和完成式中)排
比式+完成式可被纳入平行卡农)对照式属于倒影
卡农)顶针式为无终卡农* 至于学界通行的'重

#3[7#
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卡农模式, 论口头叙事的重复结构

复模式('重叠式(和'三叠式(等说法)均可依据
情节走向而归入平行或倒影卡农模式)下文将详
细例证这三种结构*

三& 文本内部的卡农结构

在文本内部)情节的基本叙事序列呈现出人
物+背景+行动+事故等可重复项* 布雷蒙 !I-
J(.650+"将叙事的基本序列分为人物出现+采取
行动+ 取得结果共三层) 托多洛夫 ! G&B.=?0
G5+5(5B"划分出名词性主语!人物"+叙事性形容
词!性质"+叙述性谓语!行动")祝秀丽细列出角
色+助手+行动+对象+时空!'重复与变化( $%"*
总体上)角色+事件和结果这三个位置必不可少*
在同一文本中)平行卡农+倒影卡农+无终卡农这
三种重复结构以不同方式笼聚着相同的情节)并
时常交融互生*

!一" 平行卡农
在平行卡农中)文本大致以相同的情节走向

相同的目的)其间虽有变奏的花样)如起点!角
色"可能不同)但中途和结尾!事件和结果"必须
相同)以此保证情节整体的平行* 根据角色的异
同可将平行卡农分为@型和?型!表 3")这两种
类型又可依据功能而被分成并列式和递进式*

表 G

文

本

内

部

模式 亚型 角色 事件 结果

平行卡农
@型 相同 相同 相同

?型 不同 相同 相同

!!1n并列式

在口头叙事中)重复若是刻意求韵就通常呈
现为并列的形态)并且各个重复情节的意图相同
或相似)即使被颠倒次序也不影响文本逻辑)可被
称作并列式* 在平行卡农@型 并列式里)角色+
事件+结果均相同)这里的相同仅指'位置()而具
体的内容却不尽然* 下引福建歌谣%和步龙船
歌&为例,

众人纷纷掷落粽!
江流哀哀水茫茫%
众人专心来献祭!
清酒三杯敬忠臣%

一祝屈原永赐休!
二送屈原水上游%
三愿屈原成正果!
千秋万代传美名% #龙海县民间文

学集成编委会 88$

歌谣的前四句里)'众人(的角色以'献祭(的
事件表达了对屈原的祝愿* '一祝( '二送( '三
愿(反复烘托尾句且功能相同)即使逆行改为'一
愿屈原成正果)二送屈原水上游)三祝屈原永赐
休()也不影响末句的'千秋万代传美名(* 虽然
段落中的角色+事件和结果都相同)但内容里的众
人采用'掷粽(和'敬酒(这两项不同的方式来献
祭)祝愿屈原'永赐休( '水上游( '成正果(* 此
类互文修辞还见于我国长篇叙事诗%木兰诗&,
'东市买骏马)西市买鞍鞯)南市买辔头)北市买
长鞭*('买(属于同一事件)但'骏马('鞍鞯('辔
头('长鞭(则是不同的对象* 在'木兰 购买 成

功买到(的情节序列里)角色+事件和结果均相
同)它亦属于平行卡农@型 并列式*

再看平行卡农?型 并列式)它由不同角色行
相同之事并收获相同结果* 例如幻想故事%狼妈
妈&里)老狼在吃掉妈妈后扮作妈妈的样子蒙骗
四位姑娘)但四姑娘+三姑娘+二姑娘+大姑娘看穿
了老狼的假象)她们依次用相同的计谋脱身)又分
别拉绳子摔老狼)最后把老狼给活活摔死!中国
民间文学集成全国编辑委员会)北京卷 #Z%$
#Z3"* 奥尔里克曾认为)三个以上人物的合作在
民间叙事中是不被允许的!dH(@L) ;U.H34$")但
四位姑娘的平行卡农就是一个反例* 另外)该故
事的结局还加入了递进功能)当大姑娘对老狼进
行最后的致命一摔)先前的并列式都化为了对递
进式的铺垫)下文便将讨论递进式*

2n递进式

递进式是用数次的平行卡农共同推动最后一

次的高潮性重复)形成奥尔里克所喻的'船尾的
重量(* 西村真志叶曾把三迭式重复的事件分为
V3+V7+V4)由于V4大于V3和V7的分量)所以得出
呈递进关系的公式'!V3 ~V7" ~V4( !83")但三
迭式重复除了递进式以外还有可能是前文提及的

并列式或反向的倒影重复)而递进式的发生场景
也不仅限于三迭式)它们偶尔两迭或更多迭)所以
三迭式只是各类重复律的典型个案*

#3[4#
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在我国藏族史诗%格萨尔&之分部本%赛马称
王&中)珠牡给大食王提出两道难题,

请你贵手上的五指别碰着金瓢!
把这瓢美酒喝下去%
请你红绸般的舌头别碰着金瓢!
把这瓢美酒喝下去% #潜明兹 43$

珠牡的要求是让大食王以肉身不沾金瓢的方

式喝酒)但'舌头别碰着金瓢(比'五指别碰着金
瓢(要更难尝到酒)所以第一+三句不宜调换* 角
色的表达在逻辑上层层推进)属于平行卡农@型
递进式* 民间叙事中常见这类模式)如在幻想故
事中)主角做出不同的事件且每每成功)但最后一
次重复才会得到最完满的结果* 在我国'斗阎
王(型故事里)阳寿已尽的凡人用巧计不断地诓
骗着阎王或阴差)以重复的成功推动一次大胜
利$$$打死阎王或成为阎王* 在这些重复的序列
里)主角使用着异质的手段)如撒胡椒粉+火烧+泼
水等)他得对付红眼鬼+烟鬼+无常等不同类型的
妖魔鬼怪)所以手段和鬼都异质同构地铺垫重复*
另外)美国学者伯杰称笑话是'以妙句结尾的叙
事()随机平行的各笑话素!;+J+I+:+V+K+ "̀共
同引向了最终的妙句!Q")并引爆笑点!<" !万建
中 3Z8")这显然也属于平行卡农@型 递进式*

至于平行卡农?型 递进式)可参考陕西千阳
县的民间故事%斗猴精&, 一位姑娘与猴精打赌输
了)夜里会被猴精吃掉)但老鸦+蝎子+碌碡+野鹊+
麻雀共五位助手依次帮助了姑娘$$$蝎子蛰它的
手)老鸦捣它的眼)碌碡跳下来压住它)野鹊和麻
雀飞到碌碡上)最后把猴精砸死了!中国民间文
学集成全国编辑委员会)陕西卷 $$$$$$#"* 故
事中)不同的助手出于相同的目的对主角施以援
手)帮助的顺序不可颠倒)每一步骤都是下一步骤
的充分且必要条件)这才达到最终的胜利*

!二" 倒影卡农
口头文学中常出现善人做某事+恶人模仿做

相同的事)但前者得好报+后者吞恶果的情节)以
此拷问人性并宣扬伦理规范* 它与平行卡农呈鲜
明的对比)平行卡农以相同的果来延续情节发展)
而该模式由同样的行为来引发出不同的果)体现
出主题的二元对立* 这类情节序列的结构对称+
过程对等+效果对比)它们如同两条愈行愈远的射

线)彼此像镜面的倒影般呈现出相反的态势)故可
称为倒影卡农* 根据角色+事件+结果的异同)倒
影卡农可被分为三种类型)见表 7,

表 I

文

本

内

部

模式 亚型 角色 事件 结果

倒影卡农

@型 不同 相同 不同

?型 相同 不同 不同

A型 不同 不同 不同

!!伊索寓言%樵夫和赫耳墨斯&讲一位樵夫的
斧子掉进河里)赫耳墨斯依次捞起了金斧子+银斧
子+樵夫的斧子)樵夫诚实地指出自己的斧子)于
是赫耳墨斯把三把斧子全都赏给他* 但另一位伙
伴眼馋)故意让斧子落进河流)赫耳墨斯捞起一把
金斧子)伙伴声称这就是他的斧子)于是赫耳墨斯
不仅没有奖赏他)连他自己的斧子也没有归还
!罗念生 3$#"* 这篇故事属于倒影重复@型)通
过不同的角色$$$樵夫j伙伴)相同的事件$$$捞
斧子)不同的结果$$$得到三把斧子j一把斧子都
没得到)对比了人性中的诚实和谎言+务实和贪
婪)并倡善贬恶*

倒影卡农?型也常举善与恶+诚实与狡诈+简
朴与贪婪等性格之人做比较)如一个穷小伙子起
初心善)青云直上)后为富不仁)破败如初-又如伪
君子对不同的人做不同的行为)导致自食恶果*
民间有俗语故事%浪子回头金不换&)讲述财主的
儿子天宝花天酒地)穷至乞讨才苦读圣贤书* 一
天)他冻僵在路旁)王员外见他手中持书便收留了
他* 不料)天宝竟对员外之女腊梅想入非非)愤怒
的员外以给表兄送信为由把天宝骗至苏州)在信
中羞辱他道,'当年路边一冻丐)今日竟敢戏腊
梅-一孔旁边无表兄)花尽钱财不用回1(身无分
文的天宝重新振作)中举后向王员外捧信请罪,
'三年表兄未找成)恩人堂前还白银-浪子回头金
不换)衣锦还乡做贤人*(王员外原谅了天宝)并
把腊梅许配给他!佚名'浪子回头金不换("* 这
则故事发生了两次倒影重复?型)第一次是天宝
花天酒地导致乞讨j天宝读圣贤书得到收留-第二
次是天宝心存歹念以致王员外在信中嘲讽j天宝
重新做人并对王员外在信中感恩* 故事通过天宝
的相反行为及其不同结果表现出善与恶的分界)
以此训诫读者弃恶扬善*

#3["#
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卡农模式, 论口头叙事的重复结构

至于倒影卡农A型)下例节选自河南歌谣
%穷人歌&,

六月是炎天!
穷人种庄田!
身上晒得好似油煎%
哪嗨哟!
身上晒得好似油煎.

富人他有钱!
葛夏身上穿!
手中拿把白纸花扇%
哪嗨哟.
手中拿把白纸花扇% #河南人民出版社 7%"$

这首歌谣在诗行结构上呈平行)在叙事情节

上呈倒影* 诗中描述了穷人种田和富人摇扇)
导致'身上晒得好似油煎(和'手中拿把白纸花
扇(的感官区别)而'身上晒得好似油煎(一句暗
示种庄田的穷人可能半裸着身躯)这又与'葛夏
身上穿(的富人形成对比)以此凸显贫富的
差距*

同一篇口头叙事作品中可能并存着各个类型

的卡农模式* 如 $%4P'卖香屁型(!丁乃通 3#3"
故事中)弟弟应对哥哥的各种刁难)属于平行卡
农-哥哥对弟弟做重复的模仿行为)则是倒影卡
农* 至于刁难事件的不同内容和成败结果的具体
表现)即是同构中的各项异质* 表 4 选取安徽民
间故事%香香屁&!中国民间文学集成全国编辑委
员会)安徽卷 [Z%$[Z7")对平行卡农和倒影卡
农简做比较,

表 J

模式
平行卡农@型 递进式

情节 3 情节 7 情节 4

倒影卡

农@型

角色

哥哥

弟弟

事件

狗耕田

结果

失败!狗不动"

成功!耕好田"

事件

筐生蛋

结果

失败!蛋变粪"

成功!生蛋"

事件

吃豆子

结果

失败!放臭屁"

成功!卖香屁"

!!!三" 无终卡农
'从前有座山)山里有座庙)庙里有位老和尚

在给小和尚讲故事* 他说,.从前有座山)山里有
座庙22/(这一故事结构是由上一事件直接孕
育出下一相同事件)语句之间贯以相同的属性)使
前段结束部分能够与后段开始部分形成不间断的

反复)即无终卡农* 理论上)它可无休止地模仿下
去)但实际的讲述行为必然有终结*

下例取自%旧杂譬喻经#梵术&,

太子上树% 逢见梵志独行!来!入水
池浴"出饭食!作术!吐出一壶"壶中有女
人!与于屏处作家室!梵志遂得卧% 女人
则复作术!吐出一壶"壶中有年少男子!
复与共卧"已!便吞壶% 须臾!梵志起!复
内妇著壶中!吞之"已!作杖而去% #张
友鸾 "+$$

故事中)梵志吐壶与女人同卧)继而女人吐壶

与男人同卧)后续情节仍可不断衍生出相同的行
为* 南朝梁吴均%续齐谐记&中有鹅笼故事同样
讲述口吐活人的循环情节)后世又见我国的%外
国道人&+%鹅笼先生&以及日本的%金锅存念&等
同类故事篇目)钱钟书将它们形容为 '鹅笼意
境(* 这些反复内容如俄罗斯套娃般幻中生幻)
男人吐出女人或女人吐出男人的先后顺序并不影

响情节的进行*
无终卡农与平行卡农?型 并列式相仿)这两

种重复律都有不同的角色+相同的事件+相同的结
果)但从整体结构可看出二者的差别* 平行卡农
里的所有的角色和事件都是预设完好的)%狼妈
妈&打故事的开头就介绍二姑娘+三姑娘+四姑
娘)而老狼的目的始终是吃掉她们)即便某位姑娘
缺席也不会造成叙事的中断* 但在无终卡农里)
后一角色是前一角色的行为发生对象)使事件 3
孕育出事件 7)事件 7 再孕育事件 422直至复归
于初)前后情节似鱼咬尾般生生不息* 在此需注
意一些在传统上被视为循环式结构的民间故事)

#3[$#
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它们并不属于无终卡农* 例如 ;G7%43 型'老鼠
嫁女()大致内容是一名苦行者为老鼠义女选婿)
依次找了太阳+云+风和山)最后发现老鼠最强)于
是鼠女和鼠婿成婚!季羡林 7Z#$4%%"* 这一故
事类型里没有太阳找云+云找风+风找山的末首回
环形态)而是以苦行僧的单一角色按线性的+依次
的+平行的模式找到不同的对象)所以属于平行卡
农* 另外)在被西村真志叶称为'次数无限的重
复(的故事里)老婆婆因害怕被猢狲挖心而坐在
路边哭)路过的读书人+老渔翁+货郎+种田人+石
匠师傅轮流给她法宝)这些法宝分别保护了老婆
婆的灶膛+水缸+洗面布+半楼梯和楼梯顶)让老婆
婆停止哭泣!88$8["* 五个重复事件均是由相
同的角色做相同的事件获得相同的结果)即老婆
婆因哭泣而受到路人的帮助* 由于所有的法宝缺
一不可且愈发重要)它们累积出最后的结局$$$
老婆婆不哭了* 按照卡农的重复模式)它们更适
合被列入平行卡农@型 递进式*

总体来看)无终卡农的重复叙事作品从狭义
而言不算多)在丁乃通整理的连环故事类型中仅
见四种)即 7%43I'变了又变(+7%47'松鼠从树上
扔下坚果(+7%4['连环的追逐(和 7%"7I'咬一口
!刺一下"引起一串祸事(*

四& 文本之间的卡农结构

在浩如烟海的口头叙事作品中)一切文本皆
具有互文性)后代的作品历时地对前代情节进行
吸收和改造)各地民众则共时地描绘出相同的原
型* 从希腊的'阿波罗(+印度的'苏里耶(+日本
的'天照大神(到我国的'羲和(等角色)千面的英
雄都指向了民众对太阳的崇拜* 当不同的能指符
号构造出一个个相同的所指)就形成了异质同构
的'异文(* 口头叙事的异文之间散见着相同的
母题)而各个相异的母题也可能聚集于同一文本)
例如刘守华通过 7[ 篇'狗耕田(文本而发现该型
故事里都有'狗耕田(和'狗坟生植物(的母题链
!3[")又如漆凌云指出天鹅处女型故事与破坏水
田型+报恩型+牛郎织女型等 7" 种故事型间的复
合关系!4Z"* 显然)异文之间的重复叙事主要是
由母题来牵引)后者被巧妙地组织为单个扩散和
多个聚合这两种走势*

文本间的重复方式虽与文本内部不同)但也

要基于模仿和对位的卡农模式* 重复叙事的异质
同构在此得以彰显)例如'观棋烂柯(和'浦岛太
郎(这两则故事里)王质与浦岛太郎作为不同的
人物)分别观人下棋和游玩龙宫)王质历经百年也
仍然年轻)浦岛太郎打开宝盒却成为老人* 虽然
角色+事件+结果的具体内容各不相同)但它们都
讲述凡人误入仙境后遭遇百年流逝的事件)至于
观棋或游龙宫的内容只是该事件中可拆卸的质

料)所以整个情节序列实际属于平行卡农@型*
可以说)平行卡农@型是故事类型生成的必要条
件)正是它那如出一辙的并列情节使不同的文本
被攒入同一类型* 另外)文本之间会发生相同人
物做不同的事而得到相同结果)或者相同人物行
同类之事而得到不同结果的情况)在此应增添平
行卡农A型和倒影卡农>型* 不过)假使角色完
全行异事+获异果)就会生成各不相干的故事)所
以倒影卡农?+A两型在文本之间难以留存* 无
终卡农也出现于文本之间)它把数个不同的完整
故事连缀成一个新的故事* 这些卡农模式的结构
见于表 ")下文将各做详细例证*

表 M

文

本

之

间

模式 亚型 角色 事件 结果

平行卡农

@型 相同 相同 相同

?型 不同 相同 相同

A型 相同 不同 相同

倒影卡农
@型 不同 相同 不同

>型 相同 相同 不同

无终卡农

!!!一" 平行卡农
1n平行卡农Ⅰ型

由于该模式中的角色+事件和结果完全相同)
所以文本间的相似度最高)令人一览即晓* 在同
一故事类型中)主角往往呈现为无名无姓的扁平
人物)仅仅依靠行动才获得了身份)如'灰姑娘(
'巧媳妇('呆女婿(等)同一类型的人物可被看作
相同人物* 以%笑海千金&中'新官上任(的两则
异文为例)一云,

有一新官上任!一名里长要百只狗
交官"买了九十九只!少了一只!无有买

#3[##
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卡农模式, 论口头叙事的重复结构

出!计将一只羊锯去其角!撞入狗内交
官% 官见羊嘴连动一动!问曰/&这只狗
如何嘴动(' 里长答曰/ &此狗正在
嚼蛆%'

又一云,

有一新官上任!每名里长要一百担
大粪交官"有了九十九担!只少一担!即
将苋菜煮去红水!凑成一担同交% 官见
曰/&此粪如何这等红('里长答曰/&肚
里无粪!都是努出来的血%' #祁连休
8%"$

祁连休认为)这两则异文中的相同之处在于
情节)即新官命里长交百件物品)但里长缺一件而
以他物代替)并在危急时刻搪塞过去-不同之处在
于交物和替物)文一用羊代狗)文二以红水替粪*
虽然两则异文中的'新官(必定不是同一位官员)
但这种职业化的称呼如同'灰姑娘('巧媳妇('呆
女婿(般属于同一类型人物)所以两则异文的角
色+事件+结果皆同)体现出卡农模式的异质同构*

2n平行卡农Ⅱ型

这一模式由不同的角色做相同事件并得到相

同结果)在异文中较为常见* 例如'两兄弟(型故
事里)从我国春秋%左传&'郑伯克段于鄢(的弟弟
害哥哥到南朝宋%世说新语& '七步成诗(的哥哥
害弟弟)都重复着同室操戈的情节单元并以谋害
方的失败告终* 这种模式还有可能见于不同类型
的文本中)如上海沙川县的'狗耕田型(故事%弟
兄俩&和湖北秭归县的'金银树型(故事%金银
树&*

%弟兄俩&的讲述如下, 3+兄弟分家)哥哥拿
走了大部分财产)弟弟只得到一条白狗和少量的
地)弟弟用狗耕地)狗却被哥哥抽死-7+弟弟把狗
埋在田角)坟山长出金叶子树使弟弟得了许多钱-
哥哥效仿弟弟拾金叶子)却被'铁鼠蟆蚣(咬得鼻
青眼肿-4+弟弟被哥哥用计吊在井里)受八仙指点
做了丞相女婿-哥哥将自己吊在井里)却被铁拐李
用老拐戳落而淹死在井里!胡鹏南 4$Z$4#4"*
%金银树&的情节如下, 3+李医生在妻子被王绅士
掐死后)当了和尚-7+李和尚庙里的古树上长了金
花银花)他摘下花分给村里的穷苦人-王绅士把李

和尚吊在庙门外的柱头上)也去摘金银花)但金银
树早已枯萎-4+王绅士指挥家丁砍树)树干却打在
王绅士的天灵盖上)将他砸死了 !罗杨 7$Z$
7#3"*

弟弟和李和尚在全篇故事结构中显然是两个

不同人物)但两篇文本都发生了'金银树(的母题
重复)讲述人通过助手被杀害+树上摘金子的相同
事件)以及弟弟和李和尚都成功摘金+哥哥和王绅
士都遭到报应的相同结果)完成了平行卡农?型
的对位模仿*

3n平行卡农Ⅲ型

在'呆女婿(型故事中)呆女婿说着不同的傻
话+做出不同的傻事)获得贻笑大方的结局* 钟敬
文将呆女婿干的傻事分类为'拙于礼数的应对(
'对于性行为的外行()'其他种种愚蠢的行动()
这三项主类又可被分为数式,'拙于礼数的应对(
有牵绳线教动作+说吉话+吟诗或行酒令)'对于
性行为的外行(涉及绝不晓得有所谓性交的事+
不知怎样性交+性交后的迷恋)'其他种种愚蠢的
行动(包括除上两项以外的所有愚蠢动作)如认
僧为鸭+打破大人家的东西等行为!$8Z"* 这些
类别都是呆女婿做出的事件框架)而下属范式则
是事件的具体内容)以此达到重复律的异质同构*

此处以两则呆女婿故事为例)故事一, 3+呆
女婿认不得几个字)写信时错字连篇)又和妻子吵
架)使妻子跑回母家-7+他想让丈人劝妻子回来)
便写了封信)托朋友带给丈人* 朋友偷看信后)在
信中加了些断句的圆圈-4+等到丈人再拆信件)只
见信中道, '丈人犬* 犬丈母* 丈母犬* 犬姑
娘*(故事二, 3+呆女婿健忘)一日听妻子的话去
丈母娘家借布机-7+他一路在嘴里念着'布机()
中途却跌了一跤)把话记成'肚饿()走到丈母娘
家中饱餐而归* 第二次)他成功借来布机)但途中
因乏力而怒扔布机)称其有八只脚)不该由两只脚
的自己来背)而应当自己走回家-4+他见布机不
动)就把布机打了一顿)空手回家!刘大白 378$
34""* 两则故事中)呆女婿分别做出写信请归和
借布机这两件不同类型的事)由于朋友的恶作剧
和他自己的坏记性而以失败告终)属于平行卡农
A型*

!二" 倒影卡农
1n倒影卡农Ⅰ型

该模式由不同角色做着相同的事件)获取不

#3[8#

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"

"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

前锦排版!二校样!华师大"#$$##" !!!!开本净尺寸# "$#%%&"'(%%!!!!出版科# 金莉萍 "#"#)#*)$'
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同的结果* 以前文提及的%浦岛太郎&和我国元
杂剧%柳毅传书&做比较)书生柳毅和渔夫浦岛太
郎皆因帮助配角!龙女和海龟"而身赴龙宫)但结
局是柳毅娶得龙女)浦岛太郎却变为须发皆白的
老者* 下文另对比甘肃陇南的'异母兄弟和炒过
的种子型(故事%乖乖鸯&和外国民间故事%诚实
的孩子和不发芽的种子&*

%乖乖鸯&的情节如下, 3+天宝遭继母虐待-
7+继母让亲生儿子君宝和继子天宝去种地)先种
出者先回家* 天宝得到熟麻籽)君宝得到生麻籽)
但君宝因贪吃而和天宝交换了麻籽* 天宝在麻籽
发芽后回家)而君宝没种出苗)饿死后灵魂变作
'乖乖鸯(-4+君宝的母亲忧思成疾)离开人世!邱
雷生 7Z%$7Z7"* %诚实的孩子和不发芽的种
子&情节为, 3+一位贤明的国王没有孩子)想办法
从全国挑一位孩子来继承王位-7+他给全国的每
个孩子都发了熟种子)下令谁能用这些种子培育
出最美丽的花朵)便能得到王位* 全国的孩子都
捧着盛开的鲜花)唯独男孩雄日的种子没有发芽*
4+国王选择了诚实的雄日做继承人 !张明书
34$$348"*

以上两则故事重复着'熟种子(的母题)君宝
和雄日都在未知真相的情况下播种熟种子且一无

所获)但他们得到了不同的结局$$$君宝在恐惧
中被饿死)雄日却被选为国王的继承人* 故事的
结尾表达了不同的寓意)前者让人莫要贪婪作恶)
后者宣扬了诚实守信*

2n倒影卡农Ⅳ型

该模式取我国的孔子传说为例* 明代有笑话
云, 两名学道者都认为自己才是真道学)相争不
下)便请孔子来做公断* 孔子答曰,'吾道甚大)
何必相同0(他称两位学道者皆是真道学)令自己
钦佩不已* 孔子的弟子不明白为何要逢迎他们)
孔子答,'此辈人哄得他去够了)惹他什么0( !张
亚新!程小铭 $["这则笑话中)孔子回答两位学
道者的问题)令人满意离去)却又对弟子嘲笑那两
位学道者*

另有敦煌变文载, 孔子率徒出游)遇一孩童*
孩童问孔子,'鹦鹉何以能浮0 鸿雁何以能鸣0
松柏何以冬夏长青0(孔子认为, 鹅鸭能浮是因脚
足为方形)鸿雁能鸣是因咽颈长)松柏冬夏皆青乃
因心中刚强* 孩童不以为然)反问道, 鱼鳖也能
浮)它们的脚是方形的吗0 蛤蟆能鸣叫)它的脖子

长吗0 竹子也冬夏长青)它的心中刚强吗0 最终)
夫子不答而去!顾希佳 4%"* 尽管同样是回答问
题)但这里的孔子是犹疑地硬答并悻悻离去*

这两则情节中)孔子行同类之事却食各异之
果)属于倒影卡农>型* 这类情节在故事里不胜
枚举)被孔子愚弄的往往是名士)而嘲笑孔子者常
是小儿* 此处若分别以'名士(和'小儿(作为角
色)把询问孔子当作事件)结果将会是名士受孔子
蒙骗j小儿问倒孔子)如此便属于倒影卡农@型*
可见)文本之间也能并行多种卡农模式)若循不同
的视角就能发现更多的重复迹象)但它们的共性
是遵循对位模仿的规则*

!三" 无终卡农
在文本之间)平行和倒影卡农通过母题达到

叠合)而无终卡农将各个完整的故事串联成一体*
原先的故事将在新故事中被降解为母题)但各个
故事本身又因获得重复而从个案升格为类型)所
以原故事和'仿(故事之间表现出类型和母题的
关系* 对于这种模式)下文取河北传说%买仨钱
儿的'刘玉兰(&为例,

传说早年间!平山县某村有个妇女
叫张爱兰!特别爱听秧歌艺人抓心旦唱
的)刘玉兰赶会*% 一天!听说抓心旦来
唱戏!她就提早给丈夫做饭!想早点吃完
饭好去看戏% 于是!就生火和面忙乎起
来% 正当贴饼子下锅时!偏偏睡觉的孩
子醒了!只好先哄孩子% 等孩子吃完奶!
撒完尿!刚刚睡下的时候!忽听远处传来
了开戏的锣鼓声!急得她心慌意乱!随手
把饼子贴在门框上!抓了把米往水缸里
一扔!进屋里抱上孩子就跑% 又嫌大道
绕远!照直从瓜地里穿了过去% 不料!被
瓜蔓绊了一跤!孩子也被摔在地上% 没
听见孩子哭声!心想!这孩子可真听话!
抱起来急忙朝台下去%

来到戏台下!一看抓心旦扮演的刘
玉兰正唱得带劲% 她怕孩子一会儿饿了
哭闹妨碍看戏!就对一旁卖豆腐脑的小
贩喊道/ &快. 卖给俺仨钱儿的刘玉
兰%'卖豆腐脑的心里明白!这娘们是看
戏看得着了迷!错把豆腐脑说成了刘玉
兰!于是就心领神会地给她盛了仨钱儿
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卡农模式, 论口头叙事的重复结构

的豆腐脑送了过去% 她接了豆腐脑!头
也不低!两眼直盯着戏台!一边看戏一边
喂孩子!直到把豆腐脑喂完了!才发现原
来抱的孩子竟是个大北瓜. 这下她可着
了急!慌忙去瓜地找孩子!进了瓜地一
看!哪儿有什么孩子!只有她家的一个枕
头扔在瓜地里% 无奈拿起枕头回了家!
进屋一看!孩子好端端地还在炕上睡觉%
原来她抱出去的不是孩子而是枕头%
#中国戏曲志编辑委员会! 河北卷
$[8+$[[$

这则轶闻可被划分出三段完整的故事)即
'抱错孩子('门框贴饼(和'买艺人名(* 第一段
'抱错孩子(的故事流传于安徽+河北+河南+江
苏+内蒙古等地)如河南传说%抱瓜听书&中)一对
夫妇急着去邻村听戏)抱起孩子就走* 男人在经
过瓜地时放下孩子解手)旋即抱起孩子朝书场奔
去* 待听到一半)媳妇要给孩子喂奶)却见怀中是
个大西瓜* 两人跑回瓜地里找孩子)结果地上放
的是个枕头)原来孩子还在家里睡觉!中国曲艺
志全国编辑委员会)河南卷 $"["-第二段'门框
贴饼(的故事可参看辽宁传说 %饼子贴到门框
上&)讲述张大嫂在做饼时听见唱二人转的声音)
就跑去门口听)她入神地忘记自己站在门口)把饼
'叭唧(贴到了门框上!中国曲艺志全国编辑委员
会)辽宁卷 ""8"-第三段'买艺人名(的故事另见
内蒙古传说%不捡豆腐捡雷子&!中国戏曲志编辑
委员会)内蒙古卷 "8Z"和甘肃轶闻 %一碟凉
粉$$$张乐平&!中国戏曲志编辑委员会)甘肃卷
#4%")它们都讲某人看戏入迷)在买食物时脱口
而出说要买那位艺人)结果闹出了笑话* %买仨
钱儿的'刘玉兰(&用因果关系和母题形式将这三
种故事类型串于同一文本中)最后转回起始点
'抱错孩子(的情节)即'抱出去的不是孩子而是
枕头()以连缀的方式完结了循环*

结S语

重复叙事对于口头文学来说是一个历久弥新

的话题)在百余年的探讨中)它本身就经历着具有
差异性的重复)也由此得以延展和甦生* 就时间
性的'模仿(和空间性的'对位(而言)卡农模式是

一种普遍必然的重复原则)口头叙事以异质同构
的形态践行着其中规律* 在文本内部和文本之
间)卡农结构可根据情节的走向被分为同向的平
行卡农+反向的倒影卡农和回环的无终卡农)前两
种模式又可依照人物+事件和结果的异同而下设
@+?+A+>型)各个亚型在叙事的过程里达到互
生并行的关系* 自古至今)诗与乐的关系虽裂未
断)口头文学作为一条贯彻始终的通道)它的音乐
性使之更加鲜明地贴合于卡农机制)这种音乐性
不仅停留于韵脚等声律形式)也表现为上述的叙
事逻辑* 考虑到西方愈发活跃的音乐文艺学
!6,*@/5DH@=.(?(2*=,+@.*"研究)我国的文学和音乐
学之间的壁垒也亟待突破)这两种门类之间的思
维共性具备更多可开拓的视野* 有关口头叙事的
对位模仿规则)即卡农模式自身的机制还需深垦)
诸如重复的本质+风格以及卡农模式在叙事情境
中的活态转化等问题皆待研究)而卡农模式与故
事类型及母题之生成的关系也尚有推敲的余地*
本文仅就结构层面对卡农模式稍作分析)以便为
相关研究铺垫基础并抛砖引玉*

注释#P/#%($

! 卡农的分类方法相当复杂)按类型可分为正格卡农+变
格卡农等-按音程可分为同度卡农+四度卡农+五度卡农
等-按间隔时间可分为一小节卡农+两小节卡农等-按旋
律走向可分为逆行卡农+回文卡农等-按节奏时值可分为
增时卡农+减时卡农等* 见伊#普劳特, %复对位法与卡
农&)孟文涛译!北京, 音乐出版社)3Z$$ 年")第 3#4$4%%
页* 以上分类法均可供叙事文本参考)用以指代重复语
汇的完整度+间距+频率+情节走向+变化等要素*
" 巴赫金在使用'复调(时审慎地强调这只是类比)认为
音乐和小说除此之外谈不上更多的相同点* 见巴赫金,
%巴赫金全集&!第 $ 卷")钱中文主编!石家庄, 河北教育
出版社)7%%Z 年")第 78 页* 巴赫金的'复调(理论之核心
在于主体意识的对话)这一理论若从'复调(的思维入手
将会更加开阔)如米兰#昆德拉的多重叙事元素就是对
多线性复调的另一层发展*
# 此处仅说少有)因为现实中确实存在着音声性的复调
叙事)例如侗族大歌的'嘎吉(是带有复调唱法的叙事大
歌* 这种叙事手段可能会与卡农技法达到重合)但还需
要进一步的考察*

引用作品#9/):(;"#%0$

佚名,'浪子回头金不换()%梅州日报&7%%Z 年 3 月 4 日第
[ 版*

#3[Z#
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文艺理论研究!7%7% 年第 7 期

4;050-';A(5+@F?Hc15E.=,(0*@*P5(.A(./@5,*=1?0
5̀H+-( 7*#E.(4 C"#1B4 W?0,?(2) 7%%Z-3

龙海县民间文学集成编委会, %中国民间歌谣集成#福建
卷#龙海县分卷&* 福建, 闽南日报印刷厂)3ZZ3
年* !

4V+@=5(@?HJ5?(+ 5'C50F1?@I5,0=2̂ 5H,6.) .+-0(11*2%#($ ('
0.#$*+*8(1:@($&+) 84L#"$ D(14=*) -($&."#0(4$%B
D(14=*-K,X@?0, P@00?0 :?@H2A(@0=@0FQ5,*.) 3ZZ3-3

热拉尔#热奈特, %叙事话语!新叙事话语&)王文融译*

北京, 中国社会科学出版社)3ZZ% 年*
4 .̀0.==.) è(?(+-C#+2(4)+54 6N2#%"$5 I(4,*"4 C#+2(4)+

54 6N2#%-G(?0*-c?0Fc.0(50F-J.@X@0F, I1@0?R5/@?H
R/@.0/.*A(.**) 3ZZ%-3

顾希佳, %中国古代民间故事长编& !隋唐五代卷"* 杭
州, 浙江大学出版社)7%37 年*

4 ,̀) _@X@?-/0(=>)*.*$+#,*/$%.(1(&B('/$2#*$%0.#$*+*
8(1:%"1*+;R,@) G?0F?0+ K@B.:20?*=@.* 5̂H,6.*-
Q?0F&15,, 91.X@?0FS0@B.(*@=2A(.**) 7%37-3

河南人民出版社编, %河南红色歌谣&* 郑州, 河南人民
出版社)3Z#% 年*

4V+@=5(@?HJ5?(+ '(56Q.0?0 A.5>H.M*A,NH@*1@0FQ5,*.) .+-
J*$"$ 6*,(14%#($")B 3"11"5+- 91.0F&15,, Q.0?0
A.5>H.M*A,NH@*1@0FQ5,*.) 3Z#%-3

何锐!翟大炳, %现代诗技巧与传达&* 天津, 百花文艺
出版社)7%%7 年*

4Q.) E,@) ?0+ 91?@:?N@0F-<*2.$#d4*+"$5 0(==4$#2"%#($
('7(5*)$ !(*%)B-G@?0X@0, J?@1,?C@=.(?=,(.?0+ ;(=
A,NH@*1@0FQ5,*.) 7%%7-3

Q5H+.(0.**) (̀?1?6- '. ;0 ;(?N@?0 @0 P2 E556/,
R1?L.*>.?(.?0+ =1.I?050-( 0)#%#2"1@4),*B7!7%3"",
84-!

胡鹏南主编, %中国民间文学集成#上海卷#川沙县故事
分卷&!上册"* 上海, 上海市川沙县凌桥印刷厂)
3Z[[ 年*

4Q,) A.0F0?0) .+-0.#$*+*8(1:-#%*)"%4)*0(11*2%#($)
@."$&."#D(14=*) 0.4"$+." 0(4$%B<"1*+; 5̂H-<-
R1?0F1?@, R1?0F1?@ I1,?0*1? C@0FT@?5 A(@0=@0F
K?/=5(2) 3Z[[-3!

季羡林编, %五卷书&* 北京, 人民文学出版社)3Z[3 年*
4W@) _@?0H@0) .+-!"$2"%"$%)";J.@X@0F, A.5>H.M*C@=.(?=,(.

A,NH@*1@0FQ5,*.) 3Z[3-3
江飞,'诗歌语法的深层语法$$$雅各布森.对等/与.平

行/诗学思想论()%石家庄学院学报&7!7%3#", Z$*
4W@?0F) K.@-'R,NH@6@0?H̀ (?66?(5'A5.=(2, d0 W?L5N*50M*

C@0F,@*=@/ A5.=@/* E.F?(+@0F . VT,@B?H.0/./ ?0+
.A?(?HH.H@*6/-( e(4)$"1('@.#L#"E.4"$& T$#,*)+#%B7
!7%3#", Z$-3

h(50@/L) W5*.>1 -̀'c(@=@0F;6.(@/?0, J.=O..0 I?050 ?0+
C@=.(?=,(.-( 06, <.*I*H0*$%*$$#"16*,#*H4!7%%3",
"3 "7-

刘大白, %故事的坛子&* 上海, 黎明书局)民国二十三年
!3Z4""

4C@,) :?N?@-<.*e")('@%()#*+;R1?0F1?@, Y@6@0FJ55L*)
3Z4"-3!

刘守华,'兄弟分家与.狗耕田/$$$一个中国民间流行故
事类型的文化解析 () %商丘师范学院学报 & 3
!7%%3", 3[*

4C@,) R15,1,?-'.K?6@H2:@B@*@50 ?650FJ(5=1.(*/ ?0+
.AH5,F1@0FN2:5F*/, ;I,H=,(?H;0?H2*@*5'?I1@0.*.
A5>,H?( K5HL=?H.-( e(4)$"1 (' @."$&d#4 I()="1
T$#,*)+#%B-3!7%%3", 3[-3

雅各布#卢特, %小说与电影中的叙事&)徐强译* 北京,

北京大学出版社)7%33 年*
4C5=1.) W?/5N-I"))"%#,*#$ 8#2%#($ "$5 8#1=;G(?0*-_,

]@?0F-J.@X@0F, A.L@0FS0@B.(*@=2A(.**) 7%33-3
罗念生, %罗念生全集&!第六卷"* 上海, 上海人民出版

社)7%%" 年*
4C,5) Y@?0*1.0F-0(=>1*%*?():+('-4(I#"$+.*$&;̂ 5H-#-

R1?0F1?@, R1?0F1?@A.5>H.M*A,NH@*1@0FQ5,*.) 7%%"-3
罗杨主编, %中国民间故事丛书#湖北宜昌#秭归卷&*

北京, 知识产权出版社)7%3# 年*
4C,5) \?0F) .+-@*)#*+('0.#$*+*8(1:%"1*+, J4A*#M#2."$&)

9#&4#D(14=*-J.@X@0F, <0=.HH./=,?HA(5>.(=2A,NH@*1@0F
Q5,*.) 7%3#-3

麦克斯#吕蒂, %童话的魅力&)张田英译* 北京, 社会科
学文献出版社)3ZZ$ 年*

4 Ci=1@) P?U- G+ H") *#$="1;;; D(= ?*+*$ 5*+
D(1:+=\)2.*$+-G(?0*-91?0FG@?02@0F-J.@X@0F, R5/@?H
R/@.0/.*;/?+.6@/A(.**) 3ZZ$-3

W-希利斯#米勒, %小说与重复, 七部英国小说&)王宏图
译* 天津, 天津人民出版社)7%%8 年*

4P@HH.() W-Q@HH@*-8#2%#($ "$5 6*>*%#%#($, @*,*$ G$&1#+.
I(,*1+-G(?0*-c?0FQ50F=,-G@?0X@0, G@?0X@0 A.5>H.M*
A,NH@*1@0FQ5,*.) 7%%8-3

中国民间文学集成全国编辑委员会, %中国民间故事集成
#安徽卷&* 北京, 中国<RJY中心出版)7%%[ 年*

4Y?=@50?HV+@=5(@?HI566@==..5'=1.I56>H.=.I5HH./=@50 5'
I1@0.*.K5HL C@=.(?=,(.) .+- 0(11*2%#($ ('0.#$*+*
8(1:%"1*+) /$.4#D(14=*-J.@X@0F, I1@0?<RJY;F.0/2)
7%%[-3

$$$, %中国民间故事集成#北京卷&* 北京, 中国 <RJY

中心)7%%[ 年*
4 ) .+-0(11*2%#($ ('0.#$*+*8(1:%"1*+) 3*#L#$& D(14=*;

J.@X@0F, I1@0?<RJY;F.0/2) 7%%[-3

#3Z%#

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"

"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

前锦排版!二校样!华师大"#$$##" !!!!开本净尺寸# "$#%%&"'(%%!!!!出版科# 金莉萍 "#"#)#*)$'



卡农模式, 论口头叙事的重复结构

$$$, %中国民间故事集成#海南卷&* 北京, 中国 <RJY
中心)7%%7 年*

4 ) .+-0(11*2%#($ ('0.#$*+*8(1:%"1*+) J"#$"$ D(14=*-
J.@X@0F, I1@0?<RJY;F.0/2) 7%%7-3

$$$, %中国民间故事集成#吉林卷&* 北京, 中国文联
出版公司)3ZZ7 年*

4 ) .+-0(11*2%#($ ('0.#$*+*8(1:%"1*+) e#1#$ D(14=*-
J.@X@0F, I1@0?K.+.(?=@50 5'C@=.(?(2?0+ ;(=I@(/H.*
A,NH@*1@0FQ5,*.) 3ZZ7-3

$$$, %中国民间故事集成#陕西卷&* 北京, 中国 <RJY
中心)7%%[ 年*

4 ) .+-0(11*2%#($ ('0.#$*+*8(1:%"1*+) @.""$O#D(14=*-
J.@X@0F, I1@0?<RJY;F.0/2) 7%%[-3

$$$, %中国民间故事集成#四川卷&!下"* 北京, 中国
<RJY中心)3ZZ[ 年*

4 ) .+-0(11*2%#($ ('0.#$*+*8(1:%"1*+) @#2.4"$ D(1;Y-
J.@X@0F, I1@0?<RJY;F.0/2) 3ZZ[-3

中国曲艺志全国编辑委员会)%中国曲艺志#辽宁卷&*
北京, 中国<RJY中心)7%%% 年*

4Y?=@50?HV+@=5(@?HI566@==..5'],2@C5/?HI1(50@/H.*5'
I1@0?) .+--(2"10.)($#21*+('0.#$*+*h4B#) -#"($#$&
D(14=*;J.@X@0F, I1@0?<RJY;F.0/2) 7%%%-3

$$$, %中国曲艺志#河南卷&* 北京, 中国 <RJY中心)
3ZZ$ 年*

4 ) .+--(2"10.)($#21*+('0.#$*+*h4B#) J*$"$ D(14=*-
J.@X@0F, I1@0?<RJY;F.0/2) 3ZZ$-3

中国戏曲志编辑委员会, %中国戏曲志#甘肃卷&* 北
京, 中国<RJY中心)3ZZ$ 年*

4 ) .+--(2"10.)($#21*+('0.#$*+*h4B#) S"$+4 D(14=*;
J.@X@0F, I1@0?<RJY;F.0/2) 3ZZ$-3

$$$, %中国戏曲志#河北卷&* 北京, 中国 <RJY中心)
3ZZ4 年*

4 ) .+--(2"10.)($#21*+('0.#$*+*h4B#) J*A*#D(14=*-
J.@X@0F, I1@0?<RJY;F.0/2) 3ZZ4-3

$$$, %中国戏曲志#内蒙古卷&* 北京, 中国 <RJY中
心)3ZZ" 年*

4 ) .+--(2"10.)($#21*+('0.#$*+*h4B#) F$$*)7($&(1#"
D(14=*-J.@X@0F, I1@0?<RJY;F.0/2) 3ZZ"-3

西村真志叶,'中国民间幻想故事的叙事技巧, 重复与对
比()%民间叙事的多样性&)吕微安德明编* 北京,

学苑出版社)7%%# 年*
4Y@*1@6,(?) P?*1@N?-'G1.Y?((?=@B.G./10@T,.5'I1@0.*.

K?0=?*2K5HL=?H.*, E.>.=@=@50 ?0+ I50=(?*=)( C#,*)+#%B('
8(1:I"))"%#,*- V+*- Ci c.@) ?0+ ;0 :.6@0F-
J.@X@0F, ;/?+.62A(.**) 7%%#-3

dH(@L) ;U.H-'V>@/C?O*5'K5HL Y?((?=@B.-( <.*@%45B('
8(1:1()*-V+- ;H?0 :,0+.*- A(.0=@/.DQ?HH) <YI-)

V0FH.O55+ IH@''*) Y-W-) 3Z#$-
沃尔特#翁, %口语文化与书面文化, 语词的技术化&)何

道宽译* 北京, 北京大学出版社)7%%[ 年*
4d0F) c?H=.(W-P)"1#%B"$5 -#%*)"2B, <.*<*2.$(1(&#E#$& ('

%.*?()5; G(?0*- Q. :?5L,?0- J.@X@0F, A.L@0F
S0@B.(*@=2A(.**) 7%%[-3

祁连休, %中国民间故事史&!卷中"* 石家庄, 河北教育
出版社)7%3$ 年*

4]@) C@?0U@,-<.*J#+%()B('0.#$*+*8(1:%"1*+; 5̂H-?-
R1@X@?&1,?0F, Q.N.@V+,/?=@50 A(.**) 7%3$-3

漆凌云,'天鹅处女型故事的形态学研究$$$以基本功
能+序列及其变化为中心() %民间文化论坛& $
!7%%#", 4Z*

4]@) C@0F2,0- ' P5(>15H5F@/?HR=,+25'RO?0 @̂(F@0@=2
K5HL=?H.*, K5/,*@0F50 @=*J?*@/K,0/=@50) R.T,.0/.?0+
I1?0F.-( 8(1:041%4)*8()4=-$!7%%#", 4Z-3

潜明兹, %中国少数民族英雄史诗&* 天津, 天津教育出
版社)3ZZ3 年*

4]@?0) P@0F&@-J*)(#2G>#2('0.#$*+*G%.$#27#$()#%#*+;
G@?0X@0, G@?0X@0 V+,/?=@50 A,NH@*1@0FQ5,*.) 3ZZ3-3

邱雷生主编, %陇南白马人民俗文化研究#故事卷&* 兰
州, 甘肃人民出版社)7%3% 年*

4]@,) C.@*1.0F) .+-@%45#*+($ 8(1:041%4)*('3"#=" !*(>1*
#$ -($&$"$) @%()BD(14=*;C?0&15,, ?̀0*, A.5>H.M*
A,NH@*1@0FQ5,*.) 7%3%-3

E@6650Dh.0?0) R1H56@=1- ' G1. A?(?+5U@/?HR=?=,* 5'
E.>.=@=@50-( !(*%#2+<(5"B"!3Z[%", 3$3 3$Z-

申丹, %叙事学与小说文体学研究&* 北京, 北京大学出
版社)7%%" 年*

4R1.0) :?0-<.*@%45B('I"))"%(1(&B"$5 I(,*1@%B1#+%#2+-
J.@X@0F, A.L@0FS0@B.(*@=2A(.**) 7%%"-3

丁乃通, %中国民间故事类型索引&* 北京, 中国民间文
艺出版社)3Z[# 年*

4G@0F) Y?@D=,0F-/<B>*F$5*O('0.#$*+*8(1:%"1*+-J.@X@0F,
I1@0?K5HL C@=.(?=,(. ?0+ ;(=A,NH@*1@0F Q5,*.)
3Z[#-3!

万建中, %民间文学引论&* 北京, 北京大学出版社)
7%%# 年*

4 c?0) W@?0&150F- /$ F$%)(542%#($ %( 8(1: -#%*)"%4)*-
J.@X@0F, A.L@0FS0@B.(*@=2A(.**) 7%%#-3

王逢振等编, %最新西方文论选&* 桂林, 漓江出版社)
3ZZ3 年*

4c?0F) K.0F&1.0) .=?H-) .+*-/0(11*2%#($ ('%.*-"%*+%
?*+%*)$ -#%*)")B<.*()#*+- ,̀@H@0, C@X@?0F>,NH@*1@0F
15,*.) 3ZZ3-3

张明书选编, %中外民间故事&* 长春, 吉林出版集团有
限责任公司)7%%Z 年*

#3Z3#
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