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当代西方叙事理论中'世界(隐喻研究

杨建国

摘!要!在P-Q-艾布拉姆斯绘制的文学理论图谱中&$世界%和$作品%$艺术家%$观众%一起构成了文艺作品的支撑点)
然而在 7% 世纪文学理论发展的大部分时间里&$世界%在文学理论中的地位处于边缘地带) 这一状况在 7% 世纪最后 7%
年发生改变&$世界%隐喻开始系统介入到叙事研究之中&催生出一系列$世界%叙事理论&研究虚构叙事的$沉浸%审美效
应&认知心理机制&探索虚构在现实建构过程中的重要作用) 本文首先介绍三种$世界%叙事理论000$可能世界%叙事
理论*$虚构世界%叙事理论*$故事世界%叙事理论&介绍三种叙事理论的基本概念*发展简史*理论现状+接下来&本文辨
析活跃于上述叙事理论中的三个概念隐喻000$世界是物质容器%$世界是关系网络%$世界是心灵投影%&从而探讨$世
界%隐喻对当代叙事理论的多方面介入和多层次影响)
关键词! 世界+!叙事理论+!概念隐喻
作者简介! 杨建国&文学博士&广东省五邑大学外国语学院副教授&主要从事西方文学理论和翻译理论研究) 通讯地址#
广东省江门市东成村 77 号五邑大学外国语学院&$7Z%7%) 电子邮箱# 2XF738[3#)3#4-/56) 本文为国家社会科学基金重
大项目$现代斯拉夫经典文论研究和译介%,项目编号# 389:;7[7-阶段成果)
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引S言

在P-Q-艾布拉姆斯绘制的文学理论图谱

中)'世界(和'作品( '艺术家( '观众(一起构成
了文艺作品的支撑点!;N(?6*#"* 然而 7% 世纪
文学理论发展的大部分时间里)'世界(渐渐隐
去)从俄国形式主义'技法(说到结构主义'自我

#3#[#
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当代西方叙事理论中'世界(隐喻研究

指向(说)从罗曼#雅各布森的'诗功能(说到罗
兰#巴特的'文本(观)'世界(在文学理论中的地
位越来越趋于边缘* 这一状况在 7% 世纪最后 7%
年开始改变)标志是'世界(隐喻在叙事研究中的
系统化介入)催生出一系列'世界(叙事理论)研
究虚构叙事的'沉浸(审美效应)认知心理机制)
探索虚构在现实建构过程中的重要作用* 本文首
先介绍当代西方三种'世界(叙事理论$$$'可能
世界(理论+'虚构世界(理论+'故事世界(理论的
基本概念+发展简史+理论现状)再借助于三个概
念隐喻$$$'世界是物质容器( '世界是关系网
络('世界是心灵投影($$$探讨'世界(隐喻对当
代叙事理论的多方面介入和多层次影响*

一& 叙事理论中的'世界(

1n“可能世界”理论

'可能世界(理论出自哲学)美国哲学家索尔
#克里普克把'可能世界(界定为'整个世界方
式+状态或历史的总和( !h(@>L.) I"=#$& "$5
I*2*++#%B 3#"* 另一位美国哲学家戴维#刘易斯
把'可能世界(界定为'以可能方式存在的实体*(
!C.O@*) 0(4$%*)'"2%4"1+[""意大利符号学家翁贝
托#艾柯认为'可能世界是由一系列相关命题所
表达的可能事态4223是想象+信仰+愿望等现
象中出现的世界(!V/573Z"*

'可能世界(这个名称最早出现于莱布尼茨
的%神正论&)莱布尼茨认为上帝心中有无限多个
可能世界)上帝选出其中最好的一个)把它创造出
来)成为我们生活的现实世界* 当代哲学界最早
使用'可能世界(概念的是克里普克)克里普克在
3Z#4 年发表文章%模态逻辑的语义研究&)提出三
项模态结构! )̀ h) E"以解决模态逻辑问题)克
里普克提出可以把 h视为许多'可能世界(的集
合)把`视为'可能世界(集合中的一员)即现实
世界)把E视为将现实世界和'可能世界(关联到
一起的关系!'R.6?0=@/?HI50*@+.(?=@50*( [""*

理论界关于'可能世界(的争论很大)不同研
究者所使用的术语也不尽一致* 美国哲学家彼得
#凡#因瓦根把'可能世界(理论分为具体论和
抽象论)具体论认为'可能世界(是具体实在)代
表人物是刘易斯-抽象论认为可能世界是抽象建
构)是哲学可能世界理论的主流!<0O?F.0 3[#"*

另一位美国哲学家罗伯特#亚当斯把'可能世
界(理论分为可能论和实存论两种类型)可能论
认为各个'可能世界(在本体上没有区别)实存论
则认为现实世界在所有'可能世界(中占有先天
优先地位!;+?6*733 43"*

综合前辈学人的描述)可以发现'可能世界(
概念中包含两对对立关系)具体$抽象对立)现
实$建构对立)两组对立关系组合形成四种'可
能世界(类型,

;J}具体建构论)认为'可能世界(有着具体
时空界定)是思维建构的产物)代表人物是艾柯*

JI}抽象建构论)认为'可能世界(是抽象概
念)是思维建构的产物)代表人物是美国哲学家尼
古拉斯#莱斯彻*

I:}抽象实存论)认为'可能世界(是抽象概
念)是实际存在的逻辑结构)抽象实存论是哲学
'可能世界(理论的主流)代表人物有克里普克+
阿尔文#普兰廷加+贾科#辛提加等*

:;}具体实存论)认为'可能世界(有着具体
时空界定)存在于其他物理空间之中)代表人物是
刘易斯*

7% 世纪 8% 年代末)'可能世界(理论渗入到
叙事研究中)!

经过托马斯#帕维尔+卢波米尔#
多勒泽尔+玛丽 劳尔#瑞恩+尤里#玛戈林+露
丝#罗伦+伊连娜#塞米诺等人的推动)'可能世
界(理论已融入当代西方叙事理论主流)德国叙
事学者莫妮卡#弗鲁德尼克描述当代叙事学'中
兴() 首 先 提 到 的 就 是 '可 能 世 界 ( 理 论
!KH,+.(0@L) 'Q@*=5(@.*5'Y?((?=@B.G1.5(2( 48"*
另一位德国叙事学者安斯加尔#吕宁为所谓'后
经典(叙事学绘制了一张路线图)把'可能世界理
论(列入哲学叙事理论!Yi00@0F7$%"* 新千年
以来)'可能世界(理论的应用范围逐渐扩大)在
戏剧研究!:.F?0@DE?&4%8 7Z"+音乐研究!\?L5
3[3 Z# "+ 电 影 研 究 ! J,/LH?0+ 388 Z7-

#3#Z#
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文艺理论研究!7%7% 年第 7 期

R.HH5(*7%4 3#"+虚拟现实研究!E2?0) 'K(56
A?(?HH.HS0@B.(*.*( #44 8"- 'Y?((?=@B.jR/@.0/.
V0=?0FH.6.0=*( 383 [#"等领域都留下印记)已
成为一个跨学科隐喻)'代表着逻辑学+科学哲
学+文学理论+美学理论+语言学理论的融合和交
换(!E50.0) !(++#A1*?()15+"8"*

近年来)'可能世界(理论也出现在我国叙事
研究中)出现了一批以'可能世界(为理论切入点
的学术文章)包括王全智的'可能世界+心理空间
与语篇的意义建构(!$$[")张新军的'可能世界
叙事学的理论模型( !4$3%")赵毅衡的'三界通
达, 用可能世界理论解释虚构与现实的关系(!3$
8")方芳的'论可能世界对文学虚构叙述研究的影
响(!34%$4"")赵炎秋的'可能世界理论与叙事虚
构世界(!#Z$8$")周志高的'国外可能世界叙事
理论研究述评(!Z$3"")张瑜的'言语行为理论+
可能世界理论与文学虚构问题(!88$[#"*

2n“虚构世界”理论

玛丽 劳尔#瑞恩把'虚构世界(界定为'虚
构文本投射的文本宇宙中的真实世界( !E2?0)
A5**@NH.c5(H+*74"* 卢波米尔#多勒泽尔描述
了'虚构世界(的三条基本特征, 3" '虚构世界(
是可能事态的集合-7" '虚构世界(集合无限大-
4"可以由现实世界进入 '虚构世界( !:5H.�.H)
'P@6.*@*?0+ A5**@NH.( "[7 [""* 我国学者赵
毅衡认为'虚构世界是由心智构成的)是想象力
的产物)因此虚构文本再现的世界是一个三界通
达的混杂世界(!4"*

作为叙事理论)'虚构世界(出现于 7% 世纪
[% 年代初)"

托马斯#帕维尔为'虚构世界(理论
的确立和发展作出巨大贡献* 自 3Z8$ 年至 3Z[4
年)帕维尔发表一系列文章)倡导从'本体视角(
研究虚构叙事 !A?B.H) 'A5**@NH.c5(H+*( 3#$
8#- 'Y?((?=@B.+56?@0*( 3%$ 33"- 'd0=5H5F@/?H
<**,.*@0 A5.=@/*( 3#8 8[- G1.J5(+.(*5'
K@/=@50 [4 [["* 3Z[# 年帕维尔出版专著%虚构
世界&)是'虚构世界(理论发展史上的标志性事
件)%虚构世界&已成为当代西方叙事研究引用率
最高的学术专著之一*

'虚构世界(理论脱胎于'可能世界(理论)无
论帕维尔还是多勒泽尔在早期文章中都重度依赖

'可能世界(理论* 帕维尔在 3Z8$ 年发表文章
%文学语义学中的可能世界&完全借鉴克里普克

的三项模态结构! )̀ h) E"讨论虚构叙事)多勒
泽尔在 3Z[% 年发表文章%叙事中的真实与权威&
也提出要解决文学中虚构性存在问题)要以'可
能世界语义学为框架*( !:5H.�.H) 'G(,=1 ?0+
;,=1.0=@/@=2( 3%"

尽管'虚构世界(理论和'可能世界(理论有
着密切关系)许多研究者认为二者在本体性质上
有着很大的不同*#

帕维尔认为哲学'可能世界(
是抽象存在)对逻辑矛盾有排斥性)而文学'虚构
世界(是具体存在)也不必完全遵循现实世界的
逻辑)'矛盾的存在实际上把虚构世界排除在真
正的可能世界之外)自然也不能把虚构理论归入
到克里普克式模 态 逻 辑 理 论 中*( ! A?B.H)
8#2%#($"1?()15+"Z"其他研究者)如露丝#罗伦
!E50.0) !(++#A1*?()15+[ ")伊连娜#塞米诺
! R.6@05) 'A5**@NH.c5(H+*( [[- -"$&4"&*"$5
?()15 #7"也表达过类似的观点*

'虚构世界(理论的出现固然有其自身学理
基础)但也折射出 7% 世纪 [% 年代美国文学理论
界和哲学理论界对学术话语权的争夺* 7% 世界
[% 年代)美国文学理论界和哲学理论界跨学科交
流成为时尚)然而交流双方并不对等)话语权更多
掌握在哲学理论界手中)多勒泽尔在 3Z[% 年指出
哲学主导了学术交流的话语权)原本应该是交流
互动)却成了'单行道( !'G(,=1 ?0+ ;,=1.0=@/@=2(
8 ["* 多勒泽尔对当时的哲学语义学做了相当
尖锐的批评)认为哲学语义学不知区分系统和用
法)对系统中形式和意义的关系漠不关心)对符号
系统中的组织结构视而不见)全部精力都放在孤
立的词语和句子上!["* 3Z[[ 年多勒泽尔再次指
出)要全面研究文献虚构'必须把可能世界语义
学和文本理论融合到一处 ( !' P@6.*@*?0+
A5**@NH."[7"* '虚构世界(理论是这一融合的
产物)一定程度上也反映出文学理论界摆脱哲学
理论的压力)重掌虚构叙事研究话语权的努力*

'虚构世界(理论的出现也反映出美国文学
理论界对哲学可能世界理论在虚构问题上的保守

立场十分不满* 哲学家约翰#戴沃斯指出)哲学
'可能世界(理论中的抽象实存论者!克里普克+
普兰廷加等"在本体问题上立场保守)把一切非
实存的事物都排除于理论体系之外)其中也包括
虚构!:@B.(*38%"* 文学理论界对哲学'可能世
界(理论多有借鉴之处)可难以接受相当一部分

#38%#
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当代西方叙事理论中'世界(隐喻研究

哲学家对虚构排斥)甚至敌视的态度)$
有些哲学

家面对虚构问题时观点立场前后不一)更引起文
学理论界的愤怒* 克里普克在 3Z#4 年的文章%模
态逻辑的语义研究&中表示福尔摩斯现实中并不
存在)但可能存在于可能状态中)然而在后来的一
次讲演中克里普克又说福尔摩斯从未存在)也没
有资格成为可能)柯南道尔不过是创造了一个和
人有那么几分相似的虚构而已!h(@>L.) I"=#$&
"$5 I*2*++#%B 3$8"* 克里普克前后不一的态度激
怒了帕维尔)他以强烈的反讽笔法写道,'现实世
界真实+完整+连贯)无可置疑)虚构世界则骨子里
缺乏完整性和连贯性)至多也就是无足轻重的心
灵建构* 不完整4223谁知道麦克白夫人有几
个孩子4223彻头彻尾不可能4223自相矛盾
4223纯属臆想)毫无益处)有谁会去找福尔摩
斯帮助破案0( !A?B.H) 'G1.J5(+.(*5'K@/=@50(
[""这段文字的风格在学术写作中实属罕见)一

股怒火跃然纸上*
帕维尔的怒火不仅针对克里普克)更针对排

斥+敌视虚构的英美分析哲学传统* 在帕维尔看
来)自罗素以降)英美分析哲学家面对虚构时往往
以卫道者自居)无论是罗素+克里普克)还是后来
的塞尔)都有一个共同的目标, 不单要把虚构从
现实领域)更要从可能领域驱逐出去)把有着严肃
目的的'真(声言和虚假的'伪(声言截然区分开)
绝不容混淆)任何模糊现实和虚构边界的尝试都
是对哲学)以及哲学背后的白人男性主流文化的
严重侵犯* 帕维尔的怒火是有代表性的)对哲学
'可能世界(理论的不满是促生'虚构世界(理论
的重要原因之一*

时至今日)'虚构世界(理论已成为当代叙事
理论最具活力的一个分支)频繁出现于近年来声
誉卓著的一些叙事研究专著和手册j指南之中)以
下一组统计数据可为佐证,

著作名称 作者j主编 出版公司 出版时间 术语出现次数

%叙事学指南& W-A1.H?0) A-E?N@05O@=& JH?/LO.HH 7%%$ "Z

%叙事学手册& K5=@*W?00@+@*等 :.̀ (,2=.( 7%%Z 74

%叙事学导论& P-KH,+.(0@L E5,=H.+F. 7%%# [3

%后现代小说& J-P/Q?H. E5,=H.+F. 3Z[8 3%%

!!'虚构世界(理论的使用范围由叙事研究核
心地带向边缘不断延伸)涵盖了诸如虚拟游戏
!E2?0) K(56 AH?2'@.H+*3$Z 8# "+纪实文学
!h.?=@0F33 4%"等'非典型(领域*

3n“故事世界”理论

'故事世界(理论是当代认知叙事学的核心)
%劳特里奇叙事理论百科&对'故事世界(做如下界
定, 故事世界可界定为话语模式的集合)有其可帮
助读者理解具有叙事组织结构特征的话语* 要理
解叙事)要以文本线索为基础)做出可能的推理判
断)重构故事世界!Q.(6?0) 'R=5(2O5(H+( 844"*

作为认知叙事学的核心)'故事世界(理论的
确立和扩散主要归功于认知叙事学家戴维#赫尔
曼)%

赫尔曼早年已尝试将叙事研究与认知科学

融合起来)在叙事研究中引入'脚本(概念* '脚
本(概念最初出现于人工智能研究)指具体场景
中形成的固定行为程序)例如餐厅就餐+医院就
医+学校报到等* 赫尔曼借用'脚本(概念)在叙

事研究中关注'语言形式+世界知识)以及叙事结
构之间的内在关联( !' R/(@>=*) R.T,.0/.*) ?0+
R=5(@.*( 3%"["* 7%%7 年)赫尔曼在专著%故事逻
辑, 叙事的问题与可能&中提出'故事世界(概
念)指出叙事具有类似于现实世界的逻辑结构和
语义结构)对叙事的阐释离不开来自现实世界的
知识)要在此基础上做出推理)填补空白)构建
'故事世界( !@%()B-(&#2Z 77"* 7%%Z 年)赫尔
曼在%叙事基本要素&中对'故事世界(做了更详细
的解释)指出'故事世界(是整体性心理表征)为读
者提供心理框架)读者在此框架内对环境+人物+事
件做出推理预测* '故事世界(提供以下信息, 谁
做了什么0 对象是谁0 同伴是谁0 何时0 何地0
可以说'故事世界(是叙事中环境和事件的心理模
式!3"+#2G1*=*$%+('I"))"%#,*+3%# 3%8"*

瑞恩在 7%3" 年对'故事世界(做了更精细的
界定)她首先分析了'故事世界(的特定内涵, 3"
'故事世界(是具体文本投射的世界-7" '故事世

#383#

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"

"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

前锦排版!二校样!华师大"#$$##" !!!!开本净尺寸# "$#%%&"'(%%!!!!出版科# 金莉萍 "#"#)#*)$'



文艺理论研究!7%7% 年第 7 期

界(须有叙事内容-4"'故事世界(不是作者的'世
界()作者生活于现实世界中)'故事世界(存在于
'虚构世界(中* 在此基础上)瑞恩分析了'故事
世界(的构成)包括存在!人和物"+环境+物理法
则+社会法则+价值规范+物理事件+心理事件* 此
外)瑞恩简要对比了'故事世界(和'虚构世界()
认为'故事世界(涵盖的范围更广)既可用于虚构
叙事) 也可以用于真实叙事 !' R=5(2Dc5(H+*D
P.+@?( 47 4#"*

时至今日)'故事世界(理论已发展为当代叙
事理论中最具活力的一个分支)在一些新兴叙事研
究领域)例如认知叙事学)跨媒介叙事学)'故事世
界(已取代了'虚构世界(成为主要术语* 研究者
们借助'故事世界(探究阅读体验中的可能自我
!P?(=�0.&33% 43")虚构叙事中人物的动态心理
表征!A?H6.(3$3 87")'反常叙事(中的'不可能
世界( !;HN.(8Z Z#")不同媒介间的故事空间
!G150 73 $4"* 一些'传统(叙事理论家也接受了
'故事世界()例如德国叙事理论家沃尔夫#施密德
在专著%叙事学导论&中完全使用'故事世界(*

二& 隐喻&叙事&世界

概念隐喻是当代认知语言学的核心概念之

一)它认为隐喻不仅是语言现象和修辞方式)更是
人类思维的基本特征* 概念隐喻把知识结构由源
域!具象"映射到目标域!抽象")形成新概念* 许
多抽象概念都带有隐喻性)例如由'辩论是战争(
这个基本隐喻可衍生出一系列隐喻,'攻击某人
的弱点()'批评一语中的()'摧毁某人的论证(等
!C?L5'') .̀5(F.?0+ P?(L W510*50 $"* 各类'世
界(叙事理论符合概念隐喻的特征)无论'可能世
界('虚构世界()还是'故事世界()都借助于读者
对现实世界的直觉体验)把形成于现实世界的知
识结构和表征模式系统映射到叙事空间中)体现
为三个概念隐喻, 3"世界是物质容器-7"世界是
关系网络-4"世界是心灵投影*

1n世界是物质容器

世界界定了生存的物质边界)由此形成第一
个概念隐喻, 世界是物质容器* 这一隐喻体现于
介词用法上)例如汉语的'在世上()英语的'@0()
也体现于各种或平实)或诗意的比喻中)例如把生
存说成'栖居()把死亡说成'去世(*

世界一词用于叙事研究)把上述喻义映射于
虚构叙事之上)于是虚构叙事也被视为有着物质
边界的本体存在* 认知心理学家理查德#格里戈
指出)阅读)尤其是文学阅读常常带来一种'穿
越(体验)'叙事带着体验者由此时此地穿越到彼
时他地(! .̀((@F4"* '穿越(一方面意味着'离
开()另一方面意味着'进入()界定清晰的边界是
'穿越(的前提条件* '穿越(体验中)叙事不再被
视为文字产品)而是和现实世界一样有着完整清
晰边界的物质容器*

作为物质容器)世界的基本界定来自于时间和
空间所形成的连续体* 世界一词用于虚构叙事)明
确的时空界定成为理论研究者所突出的叙事基本

特征* 认知语用学者厄尔文#塞戈尔强调'故事中
的事件主要发生于单一的时空连续体中(
!R.F?H8%")巴赫金也极度强调虚构叙事中独立时
空连续体的重要性)借用数学中的术语称之为'时空
体()指出'在文学中的艺术时空体里)空间和时间标
志融合在一个被认识了的具体的整体中(!78$"*

世界一词与虚构叙事的相遇也给虚构人物带

来新的界定* 自亚里士多德以来)西方叙事研究
始终重'行动()轻'人物()这种倾向在结构主义
叙事学中达到巅峰* 在'世界(隐喻映射之下)人
物不再被视为叙事中行动的执行者)或某种抽象
叙事功能的行动元)而是有着独立主体地位的具
体存在)如同叙事学家尤里#玛戈林所说)人物是
'可 能 世 界 语 义 学 中 的 非 实 在 个 体 (
!P?(F5H@0 ["""* 人物的身份构成不仅包括叙事
中实际发生的事件)也包括可能发生的事件)细分
为三种情况, 3"可能发生但尚未发生!可能性"-
7"可能发生但并未发生!反事实性"-4"已经发生
但叙事没有提及* 世界赋予人物更丰富的内涵)
具有更强大的文本阐释能力*

2n世界是关系网络

世界不仅是包容存在的物质容器)也是各种
关系的总和)陶潜诗云'误落尘网中)一去三十
年(是对'世界(网络的直觉体悟和诗意表达)全
球互联网则是世界网络最直观的形象* 世界一词
用于叙事研究)把'关系网络(这层喻义映射于虚
构叙事之上)构成了类似于现实世界的关系网络)
对叙事的理解和阐释很大程度上意味着关系网络

的重建)这离不开现实世界所提供的知识框架和心
理图示* 认知叙事学家戴维#赫尔曼解释'故事世

#387#
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当代西方叙事理论中'世界(隐喻研究

界(时一再强调'故事世界(是总体心理表征)是读
者重建叙事中环境+事件+人物的心理模式
!Q.(6?0) 3"+#2G1*=*$%+('I"))"%#,*+87 84"*

'世界是关系网络(这个概念隐喻改变了研究
者对虚构叙事本体地位的看法* 关于虚构叙事的
本体地位历来有不完整论和完整论之争)不完整论
代表人物有多勒泽尔+玛戈林+罗伦等)完整论的代
表人物有艾柯和瑞恩* 不完整论认为虚构叙事从
本体性质上说缺乏完整性)存在许多空白)例如没
有人可以回答'麦克白夫人有几个孩子(这个问
题*&

本体不完整性恰恰是虚构叙事的优势)虚构
叙事可以突破现实和逻辑的束缚)天马行空)任想
象自由驰骋!:5H.�.H) 'P@6.*@*?0+ A5**@NH.( "[#
[[- E50.0) 'I56>H.=@0F=1.<0/56>H.=.0.**( "Z[-
P?(F5H@0 ["# "8"* 从阐释的角度来看)不完整
论有个致命缺陷)多位学者指出)如果虚构叙事不
完整)无法建构起连贯的关系网络)对叙事的理解
只能停留于表面)无法形成表层与深层)话语与故
事的区分)对叙事的理解只能停留在叙事者说什么
就是什么的层次!dH=.?0 38Z- I,((@.$#"* 以瑞
恩为代表的完整论认为虚构叙事和现实世界一样

拥有完整连贯的关系网络)这张网络构成'虚构世
界(或'故事世界()叙事话语所呈现的仅仅是这张
网络的一部分)未呈现的部分并非缺失)而是隐而
不现)需要阐释者发掘填补*

'世界是关系网络(这个概念隐喻令'虚构语
义学(成为可能)基础文献是刘易斯的文章%虚构
中的真实&)文章中刘易斯指出虚构中的真实有
两个来源, 其一)虚构话语的明示内容-其二)现
实世界事实)或群体共同信念所形成的背景框架
!C.O@*) 'G(,=1 @0 K@/=@50( "$"* 按照刘易斯的解
释)'真实(概念不仅可以定性)也可以定量)两段陈
述中)更接近于现实世界或群体信念的陈述具有更
高的'真实性(* 瑞恩在此基础上提出'最小差原
则()认为通常而言虚构叙事中'世界(建构方式和
现实世界并无不同)人们把现实世界中形成的知识
框架和心理图式映射于叙事之上)形成判断)做出
阐释)只有当叙事话语与现实世界规则直接冲突时
才会做出必要调整!E2?0) !(++#A1*?()15+$3"*
'最小差原则(是当代认知叙事学的理论基础)其
出发点正是对'世界(的隐喻理解*

3n世界是心灵投影

'世界是心灵投影(这个概念隐喻古今中外

不绝于耳)从柏拉图的洞穴之寓到庄子化蝶之梦)
从哈姆雷特王子人生是舞台的感慨到淳于棼南柯

一梦后的觉悟)种种形象+传奇+文化表征都可以
追溯到这个隐喻)对现实的坚固性和世界的物质
性发出质询*

美国哲学家纳尔逊#古德曼是'心灵投影(说
的坚定支持者)在古德曼看来并不存在给定不变的
'外在世界()世界是创造的产品)心灵参与到世界
创造的过程中)古德曼还列举出心灵构建世界的主
要程式)包括合成j分界)度量)编序)增补j删减)变
形! 5̀5+6?0 3% 3#"* 美国心理学家杰罗米#布
鲁纳也指出虚构叙事并非对外在给定世界的描写

和反映)'艺术家通过隐喻变形)从习俗传统所给定
的日常世界中创造出可能世界(!J(,0.("Z"*

'心灵投影(说赋予虚构叙事研究本体视角)
虚构叙事至少在理论上获得了同现实世界相同的

本体地位)如果世界本是'心灵投影()还有什么
理由在现实和虚构之间区分先后+主次等种种等
级关系呢0 这正是帕维尔的文章%诗学本体问
题, 言语行为和虚构世界&所要传递的信息* 帕
维尔在文章中批判了分析哲学在虚构问题上保守

僵硬的立场)直接目标是约翰#塞尔的'伪声言
论(* 塞尔在%虚构话语的逻辑地位&中提出)严肃
声言行为应有确定的指称)虚构话语在现实世界中
没有对应指称)故而虚构话语或者是假声言)或者
仅仅做出姿态)仿佛在声言)实际上仅仅是对声言
行为的模仿!R.?(H.47""* 帕维尔的文章从三个
方面对塞尔的'伪声言论(加以质疑, 3"声言原则
是否普遍有效0 7"以作者意图判定声言行为是否
可行0 4"'真(声言和'伪(声言之间的区分是否固
定不变0 !A?B.H) 'd0=5H5F@/?H<**,.*( 3#8"最后)
帕维尔提出虚构本体论观点)认为现实和虚构双重
本体是文学艺术虚构的突出特征)以哑剧表演为
例)哑剧演员的身体行为发生于现实世界中)表演
却指向同样具有本体地位的'虚构世界()'那个世
界中哑剧演员化身为羞涩少年)向隐形于第一个世
界的少女献上自己的殷殷爱意(!38$"*

'心灵投影说(在虚构叙事的心理认知机制
上提出新的见解* 传统的语言变异论和文化规约
论把虚构叙事视为特殊的语言形式)是文化习俗
的产品* '虚构世界(理论把虚构叙事视为心灵
建构的独立本体)立足于此解释虚构叙事的心理
认知机制)这方面具有代表性的是瑞恩的'中心

#384#
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转换论(*
瑞恩'中心转换论(的哲学基础是刘易斯提

出的'现实指示语论(* 刘易斯坚信除了我们所
生存的世界)还存在着很多可能世界)每个可能世
界都是独立本体)'现实(一词和'这里()'那里(
一样都是指示语)不具备本体优先地位)'现实(
何在取决于观察视角 !C.O@*) 0(4$%*)'"2%4"1+
[$ [#"* 瑞恩接受了刘易斯的'现实指示语论()
将其运用于叙事研究)按照瑞恩的解释)读者在阅
读中不仅理解语言符号)更进入到有别于现实的另
一个世界中)'人们沉浸到虚构作品之中)叙事呈现
出另一个真实世界)读者在可能世界中找到另一个
中心)中心转换推动读者进入到新系统)探索现实
与可能之间的关系(!E2?0) !(++#A1*?()15+77"*

瑞恩的'中心转换论(有两大优势, 3"从心
理角度对虚构的产生机制做出了合理解释)为认
知叙事理论奠定了基础-7"大大拓展了叙事研究
中'世界(理论的适用范围)尤其在应对种种后现
代新叙事+元叙事+反叙事时显示出强大的阐释
力* 瑞恩指出)以克里普克为代表的哲学可能世
界理论具有明显的本质主义倾向)赋予现实世界
本体优先地位)难以应对有着反本质主义和多元
中心倾向的当代文学实践!E2?0) 'G1.G.U=?*
c5(H+( 3$%- I"))"%#,*"+D#)%4"16*"1#%B 3%% "*
'中心转换论(取消了现实世界的本体优先地位)
建立起多世界+多中心的话语结构)允许观察者在
多个世界)多个中心间位移跳转)充分适应了当代
文学实践发展的潮流走向*

4n双向映射与世界融合

标准概念隐喻论认为概念隐喻的映射具有单

方向性)然而不少理论家认为概念隐喻的映射并非
单向而是双向)概念隐喻一方面把源域的某些特征
映射于目标域之上)同时也把目标域的某些特征映
射于源域之上)形成概念融合体* 美国哲学家麦克
斯#布莱克指出)'人是狼(这个概念隐喻把狼的
某些特性)例如嗜血+残忍+群居映射到人身上)另
一方面'不要忘记隐喻也赋予了狼某些人类特征)
若非隐喻)这些特征与狼本无关联(!JH?/L """*

虚构叙事中)现实世界与'虚构世界(的双向
映射带来'世界(的碰撞和融合)形成既有别于现
实)又有别于虚构的新概念结构* 以前面讨论的
三个隐喻为例)现实世界中'物质容器(义分布最
广)最接近于日常直觉)'心灵投影(义分布最窄)

'关系网络(义居中* 虚构叙事中'世界(一词的
语义分布与此正好相反)形成对称结构*

经过双向映射)现实和虚构融合成为新概念结构)
'世界(一词的语义分布趋于平均)固然可以说现
实是虚构的基底)也可以说虚构是现实的指引)现
实和虚构参与到对方的建构过程中)呈现出你中
有我)无分彼此)相互支撑)互为界定的融合世界*

'世界融合(说为虚构的阐释提供了新视角)
更撼动人们关于现实的观念* 帕维尔在其专著
%虚构世界&中提出虚构叙事研究的两种范式, 其
一为分离论)视虚构叙事为语言产品)是孤悬于现
实之外的自治领地-其二为融合论)视虚构叙事为
与现实对等的世界!A?B.H) 8#2%#($"1?()15+37"*
现实和虚构之间的分界是历史现象)当下的虚构
往日为人们奉为真实!E?6*+.0 4"4"-同时也是
社会现象)虚构介入到个体建构现实的过程中)其
中渗透着个人记忆)文化传承)以及具体情景中的
权力关系* 虚构既非现实的仆从)亦非现实之外
的'自治领地()现实和虚构相互渗透)互为界定)
二者的碰撞和交融形成了真实的生存体验*

'世界融合(说令各种'世界(叙事理论融入
到 7% 世界 [% 年代以来盛行于西方的后现代文化
潮流中)不仅为后现代文化实践提供独特的阐释
视角)自身也成为'后现代(文化景观的一部分*
叙事理论大家布赖恩#麦克黑尔在%后现代小
说&中指出)'本体性(是后现代小说的突出特征)
后现代小说常用的叙事手法)例如元叙事+跨界叙
事+元历史叙事+非线性叙事+多重宇宙叙事)都与

#38"#
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当代西方叙事理论中'世界(隐喻研究

本体问题紧密相关)'这些看似纷杂的现象+标签
的背后有着系统规则)处处体现出本体问题的支
配地位( !P/Q?H.3%"* 麦克黑尔进一步指出后
现代诗学突出了世界和文体所引发的本体文体)
'只有以普通文学本体论为参照)才有可能辨别
和理解后现代主义小说的具体实践(!78"*

对'本体问题(的关注代表了后现代文化对
形式主义 结构主义文学理论和创作实践的反拨)
7% 世纪大部分时间里)'语言自指(+'能指优势(
成为文学理论主流)'世界(和'指称(日渐游离于
文学的边缘地带* 后现代文化潮流下'世界(和
'指称(强势回归)无论是元历史小说)还是元虚
构小说都展现出对'世界(和'指称(的强烈兴趣*
后现代文化对'世界(的兴趣与 3Z 世纪批判现实
主义文学截然不同)并非以'外在(现实为文学创
作的标准)以细致入微的描写去确证'外在(现
实)而是恰恰相反)通过'世界(的构想虚设去挑
战既有现实观)揭开现实坚硬的外壳)展露出下面
想象的内核* 恰如琳达#哈奇恩所述)后现代主
义在'指称(问题上既不同于现代主义)也不同于
现实主义* 相对于现代主义)后现代主义明确接
受'世界(和'指称(的存在-相对于现实主义)后
现代主义强调'世界(和'指称(与想象+虚构的纠
结)知识之外纯然客观给定的'现实(在后现代主
义者看来是不可接受的!Q,=/1.50 3"#"* 虚构
和现实相互渗透)相互界定)形成了真实的生存体
验)从文学'虚构世界(可以一窥生存体验的构建
方式)其意义不仅体现于文学阐释)更体现于文学
以外的社会话语的阐释之中* 因此乔纳森#卡勒
提出要'反转文学和非文学话语的依存方式和等
级秩序()探讨'虚构(在心理分析+历史等社会话
语中的核心作用)倡导'以文学为起点建构普通
虚构理论(!I,HH.(8"* 从麦克黑尔+哈奇恩到卡
勒)'世界(和'虚构(构成他们文学理论的双轴)
各种'世界(叙事理论成为他们所倡导的后现代
文化景观的一部分*

结S语

当代叙事研究中'世界(隐喻的介入产生出
一系新颖理论$$$'可能世界(理论+'虚构世界(
理论+'故事世界(理论* 沿着这些理论所指出的
方向)研究者不单可以探究虚构叙事的审美沉浸

效应)虚构的认知心理机制)更为重要的是去探索
现实和虚构之间错综复杂)渗透融合的相互关系*
借助叙事的力量)或许可以在现实坚硬的外壳上
钻一个小孔)去一探内里的样貌$$$或美丽)或丑
陋)或令人慨然泪下)或令人惊恐不安)但一样充
满了人性的原动力*

注释#P/#%($

! 目前能够追溯到的最早将'可能世界(理论运用于文
学研究的文献是 G156?*A?B.H于 3Z8$ 年发表的文章
'A5**@NH.c5(H+*() 3#$ 8#*

" 叙事研究领域)目前能够追溯到的最早使用'虚构世
界(术语的文献是 G156?*A?B.H于 3Z[3 年发表的文章
'd0=5H5F@/?H<**,.*@0 A5.=@/*() 3#8 8[*

# 并非所有的研究者都这样认为)例如V/5认为'虚构世
界(就是'可能世界()E2?0也认为'可能世界(和'虚构世
界(没有本质区别)她的文章中'可能世界(和'虚构世
界(常常可以互换使用*

$ AH?0=@0F?对h(@>L.早期的'可能世界(理论模式相当
不满)认为那一模式为虚构事物留下一席之地)他写道,
'非存在物体这个问题怎么又昂起丑陋的头颅0(此君对
虚构的态度于此已是一览无遗* 参阅 ;HB@0 AH?0=@0F?)
34Z #%*

% 纽约州立大学布法罗分校的语用学家 V(O@0 P-R.F?H

在 3ZZ$ 年也曾使用过'故事世界()但其内涵与'虚构世
界(差别不大)在学术界产生的影响也不够明显* 开始连
贯使用'故事世界()使其成为叙事研究主要术语的还是
:?B@+ Q.(6?0* 参阅V(O@0 P-R.F?H) #3 8[*

& E.6@F@,*J,0@?对'麦克白夫人有几个孩子(这个问题
有详细回应)参阅E.6@F@,*J,0@?) #8Z 87%*

引用作品#9/):(;"#%0$

;N(?6*) P.2.(-<.*7#))()"$5 %.*-"=>, 6(="$%#2<.*()B
"$5 %.*0)#%#2"1<)"5#%#($-dU'5(+, dU'5(+ S0@B.(*@=2
A(.**) 3Z$4-

;+?6*) E5N.(=P- 'G1.5(@.*5';/=,?H@=2-( I(4+[-4
!3Z8"", 733 43-

;HN.() W?0-'<6>5**@NH.R=5(2O5(H+*, ;0+ c1?==5:5O@=1
G1.6-( @%()BH()15+, /e(4)$"1('I"))"%#,*@%45#*+3
!7%%Z", 8Z Z#-

巴赫金, %小说理论&)白春仁)晓河译* 石家庄, 河北教
育出版社)3ZZ[ 年*

4J?L1=@0) P@L1?@H-I(,*1<.*()B-G(?0*-J?@I1,0(.0 ?0+
_@?5Q.-R1@X@?&1,?0F, Q.N.@V+,/?=@50 A(.**) 3ZZ[-3

JH?/L) P?U-7(5*1+"$5 7*%">.()+, @%45#*+#$ -"$&4"&*"$5
!.#1(+(>.B;<=1?/?, I5(0.HHS0@B.(*@=2A(.**) 3Z#7-

#38$#
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J(,0.() W.(56.-/2%4"17#$5+) !(++#A1*?()15+-I?6N(@+F.)
P?-, Q?(B?(+ S0@B.(*@=2A(.**) 3Z[#-

J,/LH?0+) c?((.0- 'J.=O..0 R/@.0/.K?/=?0+ R/@.0/.
K@/=@50, R>@.HN.(FM*:@F@=?H:@05*?,(*) A5**@NH.c5(H+*)
?0+ Y.O;.*=1.=@/E.?H@*6-( @2)**$ "%-7 ! 3ZZZ ",
388 Z7-

I,HH.() W50?=1?0-'A(5NH.6*@0 =1.G1.5(25'K@/=@50-(
C#"2)#%#2+3"-3!3Z["", 7 33-

I,((@.) (̀.F5(2- <.* I"%4)* ('8#2%#($- I?6N(@+F.,
I?6N(@+F.S0@B.(*@=2A(.**) 3ZZ%-

:.F?0@DE?&) <(@=- ' A5**@NH.c5(H+*?0+ =1.I50/.>=5'
.E.'.(.0/./ @0 =1.R.6@5=@/*5'G1.?=.(-( @*=#(%#2"
3"8-3!7%%4", 4%8 7Z-

:@B.(*) W510-!(++#A1*?()15+-C50+50, E5,=H.+F.) 7%%7-
:5H.�.H) C,N56@(-'G(,=1 ?0+ ;,=1.0=@/@=2@0 Y?((?=@B.-(

!(*%#2+<(5"B3-4!3Z[%", 8 7$-
-'P@6.*@*?0+ A5**@NH.c5(H+*-( !(*%#2+<(5"BZ-4
!3Z[[", "8$ Z#-

V/5) S6N.(=5-<.*6(1*('%.*6*"5*), GO>1()"%#($+#$
@*=#(%#2+('%.*<*O%;JH556@0F=50, <0+@?0?S0@B.(*@=2
A(.**) 3Z8Z-

方芳,'论可能世界对文学虚构叙述研究的影响()%河南
师范大学学报!哲社版"&7!7%3"", 34%$4"*

4K?0F) K?0F-'G1.<0'H,.0/.5'A5**@NH.c5(H+*G1.5(250
Y?((?=@B.R=,+@.*5'C@=.(?(2K@/=@50-( e(4)$"1('J*$"$
I()="1T$#,*)+#%B ! !.#1(+(>.B "$5 @(2#"1@2#*$2*+
G5#%#($" 7!7%3"", 34% 4"-3

KH,+.(0@L) P50@L?-'Q@*=5(@.*5'Y?((?=@B.G1.5(2!?",
K(56R=(,/=,(?H@*6 =5=1.A(.*.0=-( /0(=>"$#($ %(
I"))"%#,*<.*()B-V+*-W?6.*A1.H?0 ?0+ A.=.(W-
E?N@05O@=&- P?H+.0) P;-, JH?/LO.HHA,NH@*1@0F)
7%%$-4# $Z-
-/$ F$%)(542%#($ ('I"))"%(1(&B-C50+50, E5,=H.+F.)
7%3%-!

.̀((@F) E@/1?(+-GO>*)#*$2#$& I"))"%#,*?()15+, P$ %.*
!+B2.(1(&#2"1/2%#,#%#*+('6*"5#$&;Y.OQ?B.0, \?H.
S0@B.(*@=2A(.**) 3ZZ4-

5̀5+6?0) Y.H*50-?"B+('?()15=":#$&-<0+@?0?>5H@*,
Q?/L.==A,NH@*1@0F) 3Z8[-

Q.(6?0) :?B@+-'R/(@>=*) R.T,.0/.*) ?0+ R=5(@.*, VH.6.0=*
5'?A5*=/H?**@/?HY?((?=5H5F2-( !7-/337-$ !3ZZ8",
3%"# $Z-
-@%()B-(&#2, !)(A1*=+"$5 !(++#A#1#%#*+('I"))"%#,*-
C@0/5H0, S0@B.(*@=25'Y.N(?*L?A(.**) 7%%7-
- ' R=5(2O5(H+-( 6(4%1*5&*G$2B21(>*5#" ('I"))"%#,*
<.*()B;V+*-:?B@+ Q.(6?0 .=?H-C50+50, E5,=H.+F.)
7%%$-844 4"-

-3"+#2G1*=*$%+('I"))"%#,*+-P?H+.0) P;-, JH?/LO.HH
A,NH@*1.(*) 7%%Z-

Qi10) A.=.() .=?H-.+*-J"$5A((:('I"))"%(1(&B-J.(H@0,
c?H=.(+.̀ (,2=.() 7%%Z-
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